GRONLANDSKE TROMMESANGE

Af adjunkt Michael Hauser

De gronlandske trommesange udger den intercssanteste del af den gamle gren-
landske sangkultur. Eskimoerne havde som vi deres egne vuggesange, bernesan-
ge, kerlighedssange, morskabssange og religisse sange — — desvarre ,,havde", for
som mange andre naturfolk har grenlenderne varet ivrige modtagere af nyt.
I Vestgronland sporedes den europziske sang allerede i 1700-tallet med di-
verse nationers sgmandssange og profane viser, samt den danske missions salmer.
Den vestgrenlandske salmesang slog sterke redder og fik en stor udbredelse og po-
pularitet, og grundet dens seregne traek og udformning, specielt godt sunget folke-
lig flerstemmighed, anser mange den for original eskimoisk, hvad der imidlertid kun
kan siges om dens udferelse. Den er for storstedelen uudforsket, hvilket dansk fol-
kemindesamling indenfor de nzrmeste &r har i sinde at rdde bod pa.

— Ja, grenlznderne synger godt og gerne, og de lerer sig hurtigt nye melodier; —
dette har haft de sergeligste folger de sidste artier under pavirkning af darlige
grammofonplader og daglige underladige udsendelser med tarvelige degnmelodier
fra de nermeste amerikanske sendere.

Er den gamle grenlandske sangkultur da udded?

Nej, ikke helt, men man skal skynde sig, hvis man vil nd at hore noget af det =gte
eskimoiske. P4 enkelte hengemte steder pa estkysten og i Thule distrikt skulle det
endnu vere muligt at here gamle folk synge pa den oprindelige mide — steder, hvor
missionens virkning: et stemningsomslag, til tider ledsaget af foragt for det gamle
(hedenske), har fundet sent sted, og hvor den moderne europaisk-amerikanske tek-
nik ferst nu er ved at trenge ind. Bare for 20 ar siden var chancerne for optagelse
af agte gronlandsk sang vasentlig storre. I 1937 fik siledes professor Holtved op-
taget en lang rzkke (110) trommesange i Thule distrikt sunget af ikke mindre end
17 sangere, og i 1956 lykkedes det Henning Rovsing Olsen at redde en rzkke trom-
mesange, samt optagelser af 4ndemaning m. m. fra Kap Dan ved Ammassalik. Af
tidligere indsamlede grenlandske sange ma iser naevnes professor Thalbitzers 37 me-
lodier fra Nordvestgrenland, samlet 1900—01, udgivet 1904, samt hans store sam-
ling af estgrenlandske sange, samlet 1905-06, og udgivet 1911 med transskriptio-
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ner af Hj. Thuren. Nordmanden Christian Leden fik i 1952 og 1954 publiceret egne
transskriptioner af eskimosange fra henholdsws Smith Sund, indsamlet 1909 — og
Ostgronland, indsamlet 1910 og 1926.

De grenlandske trommesange forekommer i tre store grupper: De &ndelige trom-
mesange, de juridiske trommesange og de blot underholdende trommesange. Oprin-
delsen m3 ses i de hedenske prasters, angakokkerncs gudstjeneste, hvorunder der i
forbindelse med dndemaning blev sunget og trommet. Angakokken samtalede med
dnderne, dels gennem sungne digte med lange omkvzad, dels ved &ndetale, en uhygge-
lig suggererende blanding af dumpe, ensformige stavelser og ophidsende rib fore-
draget med krybende temposkifte og inciterende lidenskabelig stemme, samt ved
brug af raffinerede kunstmidler som bugtale og ekkovirkning. — Det kryber en koldt
ned ad ryggen, nir man fir lejlighed til at here en sidan andemaning.

For den lzge eskimo var 4nderne ikke til at spege med, og bopladsens angakok
havde stor magt som bindeled til dndeverdenen. Han var derved forkynderen af de
guddommelige bestemmelser, som han ofte igen havde erfaret via hjzlpeinder. Der-
for var han en dyr herre at konsultere, og man betalte gerne meget for en god stark
ben eller amulet mod sygdom, i det hib at kunne undgi den endnu dyrere angakok.

Den &ndelige trommesang synges kun af a‘ngakokké'nrog er en meget sjzlden vare.
I det store materiale fra Thule ses siledes ingen dndelige trommesange, medens det
lykkedes professor Thalbitzer at fi optaget tolv i Ammassalik i 1905—-06. Disse
sange benyttes af dndemaneren for at tilkalde hja:lpeinder, og meget ofte er det
hjzlpeanderne selv, der foregives at synge gennem dndemaneren. Hjzlpednden, der
oftest har menneskelig skikkelse, men som ogsa kan vare et dyr, beretter i tromme-
sangen om sit arbejde i manerens tjeneste eller beskriver sine eventyrlige rejser og
oplevelser blandt fremmede i fjerne egne. Man kunne vente, at 4ndemaneren var
andagtig stillet overfor sine hjzlpeinder; dette er ikke tilfaldet, tvertimod hund-
ser han gerne med dem. Grenlendernes vidunderlige fantasi — som den f. eks. kom-
mer til orde i Knud Rasmussens ,,Myter og Sagn* — lader sig ikke fornzgte. Som et
eksempel meddeles her en dndelig trommesangstekst fra Ammassalik; dens forud-
setning er: Andemanerens hjzlpeind Mané}?ta'(i'fortaaller om den mdde, hvorpd han
forsvarer sig mod en tupilak, en ulykkesfetich, udsendt af hans fjende. Tupilakken
hedder Attawik og bekempes ved h]aalp af en trylleformular, hvorved dens onde
magt bejer af og vender sig mod udsenderen.

Jeg har det i mine tanker.
Da Attawik kom til syne forude.
Og da denne sammenfejning her i spidsen af min kajak
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var blevet sikret ved en fangstblere
lige foran sig.
Da udtalte jeg, idet jeg hele tiden beveegede mig fremefter,
min trylleformel mod ham.
Jeg brugte min lille trylleformel.
For han niede ind pd mig, standsede han ogsa.
For han niede ind pd mig, vendte han tilbage.
Omkved: Derude, aiaia.

De dndelige trommesange fremtrader i to former: Andagtsfulde, episke sange,
der har til formal at stemme sindet til den forestiende maning, og henrevne eksta-
tiske sange, der direkte er del i &ndemaningen. De forste, som f. eks. den anforte
sang fra Ammassalik, foredrages af &ndemaneren i ,rolig" tilstand. Bopladsens be-
boere strommer efter den velkomne besked om dndemaning til 4ndemanerens telt
eller vinterhus, hvor de placeres langs husvaeggen. Angakokken begynder sin maning
vardigt; han stdr stille og synger sine sange med halvlukkede ojne. Stemmestyrken
er lille, et forhold, de farreste er indstillet pd, — man vil jo helst have primitive folk
til at synge kraftigt og rét, ikke mindst i 4ndesange. Teksten er tydelig og stemmefga-
ringen god, sangen fremfores som en fin helhed, der henger sammen, og indema-
neren gor sig steerkt umage, samt forstir ved hirfine midler som stigende toneintensi-
tet — ikke ngdvendigvis hermed stigende tonestyrke — at fremkalde og vedligeholde
stemningen.

Som ledsagelse til sangen brugtes trommen, en tamburintype med enkelt skind,
helst bjernebughinde, trukket over en traramme. Samtidig med sangen trommede
sangeren med en trastav pid rammen, ikke pd skindet. Gronlenderne benyttede ikke
andre instrumenter end trommen; den fulgte sangen helt igennem og havde et solo-
forspil for forste vers markerende en i almindelighed fastholdt grundrytme, gerne
tre slag plus pause: Ei?’@ﬁ eller =5 . Tromningen fortsatte ubrudt
mellem versene, og da sangen her har ringe eller intet ophold, kan det for ikke-ken-
dere vare forbundet med store vanskeligheder at holde rede i versene. Tidligere
var det almindeligt, at hver familie havde flere trommer til disposition; i nyere tid
blev trommen stedse sjzldnere brugt, og man kan ved optagelser, som de gjort i Thule
1937, opleve det paradoksale at hgre trommesange uden tromme.

Som supplerende ledsagelse kunne benyttes et serligt indekor af udvalgte stemmer.
Hertil kom, at tilhgrerne, menigheden, i unison sang faldt ind p& kendte sanges om-

kved.

Den ekstatiske &ndelige trommesang har et helt andet preeg. Den horer hjemme
under den fremskredne dndemaning og ferer i sin seregne vildskab tankerne hen p3
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en oprevet negergudstjeneste. Angakokken loser sig efterhinden andeligt helt fra
tilhererkredsen, medens denne er helt tryllebundet af ham. Selv om menigheden skulle
blive hypnotiseret, kan og skal den ikke falge ham; det er et soloforetagende for an-
gakokken, og milet er, at h:;m gennem sangen kan nj den tilstand, hvori han kan sand-
sige Andernes vilje og rad for det dilemma, hvorfor maningen foretages. Interessante
er beretningerne om angakokkens andere]ser for at sege de enskede oplysninger; un-
der disse rejser er det almindeligt, at angakokken »der. d. v. s. ligger livlgs hen.

Den ekstatiske indelige trommesang er en blanding af tale, sang, tromning og
rib, og falder helt fra hinanden. Teksten er gentagne magiske ord, meningslese sta-
velser eller uforstielige lyde, melodlen afbrydes af tilfeldige pauser og udmattelses-
ophold, tempoet skrues op i belger, og stemmefaringen varierer fra traet hashed
over borende intensitet til opskruede, vanvittige hejdepunkter. Dertil kommer vilde
skrig og rab samt ukontrollerede bevaegelser og vild dans, begyndende med isolerede
vridninger af overkroppen; i sandhed en makaber, uhyggeligt virkende forestilling,
der imidlertid var hejt anskrevet hos eskimoerne.

Medens de dndelige trommesange var forbeholdt angakokker, havde alle ret til at
synge juridiske trommesange, dog kun maend mod mend og sjaxldnere kvinder mod
kvinder. Den juridiske trommesang, kaldt piseq, er strid i poetisk form, hvor hver
part sgger at synge den anden ud og {4 latteren vendt mod ham. Vel hgrer man om
mord og misgerninger i det gamle Grenland, men kriminaliteten har alligevel varet
relativt lav. Man har haft s3 store Vanskehgheder at kempe mod i det daglige, og be-
hovet for at viderefgre slegten har varet s stort, at der ikke har varet plads til
sterre udbredt kriminalitet. Dertil kommer eskimoernes gennemgiende gode humer,
der sikkert har afverget mange stridigheder. Civilisationens velsignelser som penge,
overdreven luksus, diverse sterke drikke — og mange sygdomme — har de afsondrede
grenlandske bopladser forst sent stiftet bekendtskab med. Man fradsede ved rig
fangst i sommerhalvéret og sultede, hvis vinterkeddepoterne var brugt op. Blev man
alvorlige uvenner, skyldtes det oftest en ,,konestrid* og dermed tilknyttet jalousi eller
harme. Den gronlandske moral var som bekendt indirekte baseret pa slegtens videre-
forelse, og man lante glad sin kone ud til en ker gest eller byttede en af sine koner
med naboens. Hvis naboen derimod linte konen uden tilladelse, eller hvis konen stak
af og blev hans hustru, var der grund til trommestrid. Hvordan man har fundet den-
ne geniale made at afgere strldxgheder pa er usikkert. Det er en andelig kamp mellem
opponenterne, og tilhgrerne afsiger dommen; er man 51kker i sin sag, stir man sterkt,
selv om man fysisk er den svageste. Serdeles tlltalende er denne vagt, eskimoerne
legger pd den &ndelige habitus. At pdigte om* hedder pd grenlandsk at ,,trakke
vejret” eller at ,,ande pa“; det er et naturfolks rammende poetiske udtryk for det in-
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Underholdende trommesang i Thule. Foto: E. Holtved

deliges fundamentale verdi. Udfra primitiv tenkemdde matte den sanger, der gen-
nem sin indsstyrke, sit gode smededigt fuldt af kraftfulde ord, fik gjort modstande-
ren til grin, have retferdigheden pi sin side. Grenlenderne er et lattermildt folk;
det har veret en alvorlig sag at fa latteren mod sig, si alvorlig, at man lenge har
folt sig udstedt af samfundet og miske ligefrem har mittet forlade det, flytte til en
ny boplads eller g quivitog.

Havde man udfordret en modstander til trommestrid, krevede nedvendigheden
af et godt smaededigt, at man forberedte sig omhyggeligt lang tid 1 forvejen. Impro-
visation fandt sire sjeldent sted. Man har interessante beretninger om, hvorledes
parterne med barnlig glede si frem til den store begivenhed pd samme maéde,
som en artist kan se frem til sin opvisning; her var chancen for at vise, hvad
man duede til, og endte striden uden egentligt nederlag, kunne man fortsette
ved naste trommestridlejlighed. Trommestrid afholdtes nemlig ikke nir som helst;
man aftalte en szrlig lejlighed, eller havde som i nogle egne ganske fastsatte tids-
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punkter pi dret, oftest om sommeren og helst udenders. A propos gentagelse af trom-
mestrid berettes der fra @stgrenland om to aldre kamphaner, der ar efter ar fort-
satte deres trommestrid; da den ene dede, fortsa.ttc den anden indedt med sine sma-
dedigte pd opponentens gravsted. '

Selve trommestriden foregik cfter bcstunte regler. Under overvarelse af hele bo-
pladsen, der dannede kreds om opponenterne, sang disse hinanden pa. Man skiftedes
til at synge og samtidig tromme, medens modpal ten mitte lade sig overfuse. Parterne
stod lurende over for hinanden — som to hankattc — med ludende hoveder og bevic-
gede sig i ryk afspejlende den store anspcmdelse og muskclspazndmg Selv om trom-
mestrid ikke endte i regulert slagsmal, mattc den afventende part, foruden publikums
meningsangivelser, finde sig i 1ussmger og specxelt skalder fra sin modstander. Si-
danne stzrkere stemningsudslag gav sig ogm udtryk i selve sangen, idet den forbe-
redte tekst pd oplagte steder blev afbrudt af ] jamren, klagen eller vild latter. Tek-
sterne blev gerne tilpasset en for sangcren eﬂer dennes forfacdre seregen variant af
den i omridet benyttede meloditype. Sangexen havde monopol pa sangen til sin ded,
en ejendomsret, der gennemgiende er blevet respekteret; det var flovt at blive op-
daget i plagiat og derved afslare en fattlg sJa:l

Var en mand forst ded, kunne hans melodier overtégcs af andre, fortrinsvis af
hans senner, der imidlertid ifelge en h?evdvunden taburegel ikke métte nevne den
afdedes navn, i hvert fald ikke for et nyfadt barn havde overtaget navnet. Herved
opstdr store vanskeligheder ved aldersbestemmelse af trommesange, idet anonyme
sange kan vare af nycre dato, og sange med ophavsnavn kan tilskrives en navnefelle
et uvist antal generationer tilbage. Og sa er juridiske trommesange endda de bedst
stillede fremfor dndelige og underholdende trommesange Mange mennesker var
til stede, og begivenheden var sd sp&'ndende, at striden og dens sange kunne huskes
gennem flere generationer, og derved nemmere tidsfastes. Endvidere har den mere
intense folkemindesamling med interesse for de dele formdet at lgsne mange tunge-
band, s4 eskimoer ikke har afvist at give omtrenthge data for deres syngende aner;
dog er tidsfornemmelsen som ventet meget usxkker Denne imgdekommenhed er
imidlertid — med samt den musiketnologiske dybere mtcl esse for trommesange — si
nutidig, at man ikke med sikkerhed kan fore de sidst optagne trommesange mere end
tre generationer tilbage, skent man ved, at t‘fonrlmvesvang»f som genre har bestdet, si
lenge europazere har haft forbindelse med Grenland.

Den enkelte trommesang har af de tidligere nzvnte grunde haft en ringe udbre-
delse. Vandremelodier, d.v.s. melodier, der langsomt er udbredt over et storre om-
ride, er sjzldne. Gennemgiende kendes samme melodi kun i en boplads og dens na-
bobopladser, f. eks. i nabof]orde, og er da varleret tllpasset de forskellige sangeres
facon.




Den juridiske trommesangs tekstlinier, afbrudt af omkved, udviser foruden an-
grebet pd modparten ofte en afvebnende selvironi. Sangeren vil — igvrigt pd samme
mide som &ndemaneren fer seancen begynder — gerne give udtryk for, at han ikke
duer eller kan noget, for si bagefter rigtig at kunne folde sig ud og overvealde tilho-
rerne. Smadedigtene skiner ikke modparten; de indeholder krasse hentydninger til
hans privatliv, gerne serveret med dygtig ironi og til tider med et makabert islaet.

I den folgende trommestridstekst fra Umanak spotter sangeren opponenten Kiler-
nik og sammenligner ham med en sindssyg person, der forstyrrer bopladsens sgvn
og derfor hanges, hvorefter det samme overgdr hans ligesd utilregnelige hund.
wHan' i farste linie hentyder til en eksekverende tredie person.

Og han siges at have hangt Kilerniks hund.
Ved at binde den til briksen strangulerede han den
til tagstotten fremme pd gulvet.
Han siges at have givet den fordervet urin at drikke
og fodret den med sejlgarn.

Omkved: Awajai, awaiawaiajai.

Fra Ammassalik folgende bidende satiriske smadedigt, hvor Akernilik synger
mod sin modstander, der pd slede er kommet til ham:

Du derovre, som tilforn ellers var sd frygtindgydende,
du som ellers plejede at vere s umedgerlig — —
er nu selv ivrig for at overnatte her hos os.
Men hvordan du end er,
sd treed du bare nermere, versgo!
S&dan en lille slyngelagtig person som du — —
kom du nu bare her!
Du som er kommet over til trommestrid
pa din lille elendige slaede!
Omkved: Ea, ea, ja, ahaje.

Den danske oversattelse gengiver korrekt, at grenlandske trommedigte mangler
rim; derimod er den ude af stand til at gengive det artistiske element, mange kunst-
fulde ord og sztninger, deres mening og sexrlige stemning, eller den rytme, som den
gronlandske tekst i forbindelse med melodien ene har. Nar en ny tekst blev sat til en
kendt melodi, mé det have varet et sandt kunststykke at f& tekstrytmen tilpasset me-
lodiens rytme, der efter vores mening er overordentlig vanskelig. Man har forsegt
at finde en egen metrik i grenlandske digte, hvilket ikke har varet muligt, da ordene
presenterer en stadig vekslende strem af jamber, trokzer o. s. v.
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versene; resten af indholdet var omkvaad der abnede og sluttede sangen og kunne
optrde bide omklamrende og afbrydende tekstdele. Omkvadet blev gerne gen-
taget nodetro fra vers til vers, en aldeles overvaeldende najagtlghed nir man beten-
ker sverhedsgraden. Dets tekstmdhold var memngslase stavelser som ia, aja og ara,
til tider tilsat f4 meningshavende ord qfhaeng;gt af sangens karakter, demonstrative
prdﬁrbminer, retningsangivelser eller §Vt,¢mnir41g§b;:e_ren'd9;Vke’rne,ord. Omkvadets mis-
sion'var at viderefore melodien; og havde mar{ glemt et stykke tekstisangens tekstba-
rende del, kunne man altid falde tllbage pa de memngslzse stavelser — jvf. jazz scat-
sang —, en bekvem made, hvorpa oprmdellg Verskerne blev til omkvadsdel og melo-
dien reddet. Nogle steder var det ligefrem coutume som et preludium at synge hele
forste vers igennem pa omkvedsmaner. Forholdet mellem omkvaedet og den tekstba-
rende versdel var forskelligt i de forskelhge egne af Gmnland Overalt optog omkva-
det storstedelen af sangen, men medens astgmnlandske trommesange havde megen
rigtig tekst, var denne sparsom hos polaresklmoerne I de juridiske trommesange var
det almindeligt, at sangeren med trommen pegede mod en i sangen omhandlet loka-
litet eller mod opponenten glvende udtryk for et hanhgt pHam der*. Ellers holdt
meznd under sangen trommen oppe i retning mod hejre ore, medens kvinder senkede
den ned foran sig.

I tilknytning til de juridiske trommesange mé nzvnes modtagelses- og afskedssan-
ge, der blev sunget, nir modstanderen, oftest i sin kajak, kom eller forlod bopladsen.
Venner og familie fulgte sangeren ned til havstokken, hvor de stottede og ledsagede
hans afskedssalut, medens opponenten mitte klare sine svarsange ude fra fjorden.

Grundet trommestridssangenes overmade popularltet fandt eskimoerne allerede
tidligt pd at gentage dem for fornmelsé ien forvraenget eller nydigtet, nu ogsd impro-
viseret form. Det blev en hel sport, saerhg om vinteren, nir de lange aftener for-
kortedes ved hyggeligt samvzr, at fremnede og more sig over sidanne kraftprover.
Med grenlendernes sans for selskabslege kunne disse pseudotrommestndlgheder
endda finde sted mellem to hele selskabspartler

Med de sidste former for ]urldlsk trommesang nermer vi os sterkt den rent un-
derholdende trommesang. Det er den almmdehgst forekommende art, og den blev
benyttet ved enhver festlig lejlighed — og dem var der mange af — 4ret rundt. Tid-
ligere var der to former for underholdende trommesang, der lokalt modificeret
brugtes over hele Grenland, endog med delvis de samme betegnelser, nemlig den
komiske dansesang, tiwaneq. og den”mirriiﬂstﬁe featféfé]{e sangleg, uajeertoq. Fel-
les for de to former er benyttelse af dans, der oprindelig var nert forbundet
med sdvel sangen som tromningen. Det eskimoiske udsagn »Meand synger og dan-

448




ser langt og hérdt, kvinder lidt," passer godt pd genrerne, tiwaneq forbeholdt kvin-
der og uajeertoq mand. Tiwaneq er den med sang akkompagnerede solodans, hvor
sangerinden, oprindelig negen, prasterede en art ballet pa stedet. Denne ballet be-
stod 1 vridninger af kroppen, vuggen i hofterne og rytmiske bevagelser samt rysten
og skalven af muskler. Dansen var det vigtigste, og der fremstod ligefrem halvpro-
fessionelle dansesangerinder, sikkert nok de smukkeste; sangen kom i anden rzkke
og blev ledsaget af alle tilskuerne.

I den mimiske og teatralske sangleg, udjeertoq, er der et mere solistisk prag over
sdvel sangen som dansen. Her var selve trommesangen det vigtigste; — og i forbin-
delse med den blev der mimet og ageret for pd bedste vis at gengive karakteren i
spillet, der hentede emner fra dagliglivet og ®ventyr. Dansen, der i sig selv var af
mindre betydning, var langt friere end ved tiwaneq og bestod af spring og hop samt
fd trin og vendinger. Oprindeligt benyttedes under opferelsen masker lavet af tra
eller skind, siledes som de er fundet blandt eskimoer i Alaska; denne skik, der var
et levn fra en kultisk ceremoni, uddede i Grenland, men fik en interessant afleser i
udklzdningsscener med sminkning, siledes som professor Thalbitzer oplevede det i
Ostgrenland, hvor udferelsen skete i serlige huse uden vinduer.

Som i de juridiske trommesange optages storstedelen af sangene af omkvead, i
Nordgrenland sezrligt udtalt, endda sidan, at en stor del af polareskimoernes sange
slet ikke har nogen meningsgivende tekst. Hvor teksten er almindeligt forekom-
mende og fyldigere, siledes i Dstgrenland og tidligere i Sydvestgrenland, frem-
treeder den langt friere og mere alsidig end i de juridiske trommesange, ligesom im-
provisation her forekommer tiere. Digterne henter deres emner fra dagliglivet, ikke
mindst sexuallivet, og fra den store mzngde af @ventyr, myter og sagn. De daglige
hendelser beskrives realistisk og detailleret, som nér der f. eks. ved sang om szl-
fangst berettes om alle kendte szlarter. Den udviklede evne til at gengive nuancerede
stemninger opnds udover stemmeforingen ved erfarent valg blandt ord, i hvilke ryt-
me og ,,tone" passer pa den givne situation og stemmer overens med digterens folel-
ser. Ordene selv er gerne uden brillance, men med en intens farvning og et folelses-
fuldt indhold; teksterne er uskrevne, de er selvkomponerede eller giet i arv ved
mundtlig overlevering.

Sangeren lever meget sterkt med i det, han fremferer. Selv i disse underhold-
ningstrommesange kan udferelsen nzrme sig det ckstatiske, og det er almindeligt, at
de lange omkvzd afbrydes af eksalteret latter eller vilde udrdb. Sangen bzrer preg
af dette koncentreret energiske, hvilket bl. a. viser sig ved, at et stort antal tromme-
sange ved gennemsyngningen, i modsztning til det oftest forekommende i europzisk
folkesang, holder tonen eller stiger gennem versene. Sjeldnere ses det endnu merke-
ligere, at sangeren ved en ny versbegyndelse, nr han rigtig er ivrig, med et ryk flyt-
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ter melodien fire til fem toner op. Med ivrigheden kan ogsd tempoet svinge, og ryt-
men blive mere urolig med mange punkteringer, synkoper og overbindinger. Dertil
kommer forandring i toneintensitet, et omrdde, hvor grenlenderne er sande mestre;
pludselig intensitetsforegelse pa stavelser i omkvazdet, gerne ,,ja* i ,aja%, giver nogle
dejlige accenter, som selv europzere ikke undgir at blive imponerede af. I slut-
ningen af hvert vers i Thulesangene ses en hel razkke accenter; de menes at vare
videreudvikling af tidligere rytmiske rib, og sangeren har gennem deres fordeling
og styrkegraduering et vigtigt middel til at gengive sine folelser.

For trommesangeren, der helt gdr op i det, han fremfgrer, — digt, sang, trom-
ning, dans og mimik — galder det at f4 tilhererne med. De skal gennem, og p4 trods
af, de finere kunstmidler have prasenteret emnet pi en letfattelig made i melodi og
tekst. I melodien bibeholdes den ansliede karakterstemning gennem hele sangen, og
melodiske motiver gentages flere gange i samme vers; p4 samme méde er der i tek-
sten lagt stor vegt pi repetition, idet en tanke kort og koncist ikke blot gentages i
samfe vers, men ogsd ofte kommer varieret i de fglgende, fremfert i en ny belys-
ning, altsi pa lignende mide som i de danske folkeviser. For at tydeliggore teksten
har man endvidere et glimrende middel i detmI'edsagende'mimespil.

Som eksempel pa ujeertog, den mimisk teatralske sangleg med udklaedning, an-
fores her en tekst fra Ammassalik; en mand kledt som kvinde og smykket med en
mangde perler i hir og ansigt synger:

Det er lykkeligt at Vv.aere‘ den smukkeste.
Jeg er smukkere end andre folk.
Jeg er den mest eftertragtede.

Omkvedet synges mellem linierne, og der afbrydes flere gange, idet sangeren bjzf-
fer som en hund. : 4

— Eller den noget vovede underholdende trommesang, herende bade til uijeertoq
og tiwaneq, der synges af dansende kvinder eller af mend i kvindelig udkledning;
hver linie synges tre gange:

Lad os hive videre.
Hvor morsomt det er.
Lad os kilde.

Néir trommesangerne var i deres es, kunne de yde det utroligste. Man skiftedes til
at holde for, og alle kunne komme til, men bade zldre og nyere kilder beretter, at
angakokker ogsd indenfor disse trommesanges omrdde var serlig dygtige og vel-
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anskrevne. Hos polareskimoerne kunne et sidant par holde bopladsen i 4nde ved en
interessant og endnu uforklaret skik: De to stod overfor hinanden, og medens den
ene sang, holdt den anden som vist p4 billedet en lille ca. 15 cm lang pind mellem sine
pegefingrer — i andre tilfzlde mellem tommel- og pegefinger pi hver hand. Ved san-
gens opher — og for at markere dens slutning — rykkedes denne ,,magiske* pind hur-
tigt fra side til side foran sangerens ansigt. Efter afslutningen byttede man gerne
roller, — og en ny trommesang fulgte, endnu en trommesang med mange, mange vers.
P4 den méde kunne der fortsattes i mange timer, og ved de jevnligt afholdte sang-
fester lad trommesangen uafbrudt hele natten, — en helt fantastisk prastation, ogsi
af tilhererne.

Skellet mellem de to former for underholdende trommesang kan vere vanskeligt
at drage, nir udkledningen, som det er sket, bortfalder, og dansen til sangene udfe-
res af begge kon uden synderlig vagt lagt pa det solistiske. Der opstar mellemfor-
mer, som sangerne selv har svart ved at henfore til en af de oprindelige grupper, og
man kan komme ud for oprindelig solistiske trommesange, der nu foredrages af
mend uden tromme og uden meningshavende tekst.

Som en afrunding af gennemgangen af de underholdende trommesange meddeles
her to melodier; en fra Ammassalik optaget 1906, transskriberet af Hjalmar Thu-
ren 1911, og en fra Thule, optaget i 1937 og transskriberet af undertegnede. Melo-
dierne er udvalgte som karakteristiske for estgrenlandsk og polareskimoisk trom-
mesang og vil her blive analyseret og kommenteret.

Begge trommesangene er noteret i samme toneleje. For at lette overskueligheden
har endvidere hver melodilinie fiet sin nodelinie; i slutningen af den polareskimoiske
sang ses den sikaldte slutformel, der p4 trods af nogle indsnit er en ubrydelig hel-
hed. Bogstaverne til venstre for nodebillederne hentyder til sangenes form. Som
faste fortegn ses 4+ og + i den ostgrenlandske sang, d. v. s., at toner verende pé linie
med tegnene forhgjes eller sznkes cirka en kvart tone; de nejagtige afvigelser note-
redes omhyggeligt af Hj. Thuren fer hver melodinedskrivning.

Det ostgronlandske sangeksempel indeholder tonerne +g, a, b, h, +h, ¢, d’ og
+¢’. Disse toner er ikke jevnt blandede i sangen; i linie 1, 2 og 3 benyttes +g, a, h,
d’, +¢’, medens linie 6 og 7 har +g, b, ¢’, d’, +¢'. Gennem flere linier treffes de
nskave toner pracist; i linie 4 og 5 forhajes tonen h, og fra linie 6 er tonen g efter
Thurens opgivelser forhgjet mere end i de forste § linier. I andre sange holder den
enkelte sanger een gang valgte ,,skeve* toner gennem hele melodien. Herved opstér
de individuelle tonerzkker karakteristisk for stgrenlandsk trommesang. Selv om fa-
ste tonerzkker eller skalaer pd denne mide udelukkes, ses dog tydeligt en tilnermelse
mod eller kredsen om sidanne.
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Eksemplet s. 452 viser to ofte forekommende melodikformer: I linie 1 til og med 5

udger de fem toner g, a, h, d’, e’ et grundlag, medens sangens resterende linier bygger

tes af Thuren.

Skellet mellem de to dele af melodien er padfaldende; méske er der tale om to sam-

o

4 1 paren

,d’, ¢'; tonen b er af mindre betydning og noteres ogs

]

o

pigc

menkadede sange (?). Den forste del udviser tydelig femtonemelodik, pentatonik,
kendetegnet ved mangel pa halvtonetrin, og der legges serlig vegt pa tonerne g, h og

d’, vores G-dur treklangs bestanddele, idet disse toner, kaldt kernetoner, oftest fore-
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kommer og fremhaves ved gentagelser og accenter. Fremhavelse af durtreklangens
toner pi et pentatont fundament er karakteristisk for en stor del af de sstgrenland-
ske trommesange, og det afbgder i héj grad musikkens fremmedartede indtryk. Sid-
ste del af melodien (fra linie 6) virkér mere fremmedartet og reprasenterer en an-
den almindelig sstgrenlandsk form for melodik, kaldt kvartmelodik, idet toneaf-
standen en kvart, i eksemplet g — c’, serligt fremhzves.

Den anforte trommesang benytter 9 tonetrin; deler vi den i overensstemmelse
med de to forskellige melodikformer, altsi ved linie 6, fir hver del kun 5—6 tone-
trin, hvilket er almindeligst forekommende, og undersages det samlede materiale fra
@stgronland, ses mange sange med ferre benyttede tonetrin, f. eks. 4: ¢, d, e, g, eller
sjeldnere 3: g, ¢’, d'.

De melodiske bevagelser i disse sange afspejles i eksemplet. Hver linie begynder
pé en hgjdetone eller med et spring op til denne for dérefter, gerne afbrudt af en
enkelt eller fi melodiske bolger ned-op, at sege ned til sangens dybdetone; tonegen-
tagelser er ofte forekommende. Slutrffbrmél‘ranvendes i mange sange ikke, og den er
ikke stereotypt udformet.

Linierne ligger i samme niveau og Ilgner hinanden s& meget, at forstelinien i
mange sange groft angiver de karakteristiske melodlske vendinger for hele resten af
melochen, der herved fir formen: A Al Az As — altsi en variationsform; andre for-
mer for variation, som f. eks. serievariation: AB C AtB:Ct ses ogsa ofte. Men der
er i wstgronlandske trommesange ikke tale om et bestemt grundskema, der folges
ved melodiopbygning. Det benyttede eksempels formskema er: ABA Bt At CDC
D — S, en gentagelses- og varlatlonsfqrm, hvor sangens todeling tydeligt fremtrader.

Trommesangen fra Thule benytter falgende tonetrin: g, a, h, &', ¢’ og fis’. Toner-
ne synges rent og kan uden besvar noteres i vores ngjdesystem; dette gelder ofte
for polareskimoisk sang, idet dog forsiringer og uvesentlige gennemgangstoner, spe-
cielt ved glissando, kan ramme ,,ved siden af*. Kun i sjzldne tilfzlde viser sangerne
deres individualitet ved konstant at synge bestemte toner for hejt eller lavt. Indivi-
dualiteten vises gennem udformnmgen af selve melodierne, ved szrlige personlige
meloditilfgjelser eller fradrag, og specnelt ved raffmel cde rytmedannelser, der kan
virke overveldende og er szrdeles vanskehge, nar der ogsd er tromme med.

Polareskimoernes sange er tydeligt baseret pa pentatomk Fra linie 3 ses den renc
pentatone tonerzkke: e, g, a, h, d’, ¢, som dcn utilsleret forekommer i mange me-
lodier. Imidlertid ses tonen fis' flere gange 1 ckqemplets farste linier, hvilket er in-
teressant, da fis’' falder uden for den ellers benyttede ovenfor navnte pentatone
tonerakke. Der er ikke tale om fejlsyngning; tonen rammes pracist, og fznomenet
forekommer i mange sange; det m3 anses for at vare zgte eskimoisk. Forklaringen
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Juridisk trommesang i Ammassivik-fjorden, Osigronland. Foto: W. Thalbitzer

er, at dette fis’ indgér i en anden pentaton tonerzkke, nemlig: a, h, d’, ¢’, fis’, sile-
des, at linie 1 og 2 i hejden anvender denne, i dybden den farste pentatone tonerakke.
Professor Thalbitzer traf tidligere fzenomenet i Umanak og tilskrev det europeisk
pavirkning, hvilket jeg herefter betvivler. Lignende sammensatninger af pentatone
tonerzkker findes bl. a. hos lapper og mongoler.

Kernetoner er g og h, i mindre grad d'. Tilslerede treklangsfigurer forekommer,
se linie 4, 6 og 7, men ikke i nar sd hej grad som ved de estgrgnlandske tromme-
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sange, og ved overhgring fanges man pi mgen méide af noget kendt treklangsagtigt.
Polareskimosangene virker sterkt fremmedartede og det skyldes ud over foredrags-
maden, at ferste og nestsidste linie samt slutformlen som en fast regel slutter pd h,
efterfulgt af et glissando ned til en afsnuppet tone omkring g, derfor i parentes; i
slutformlen udhamres Ret ideligt, endda forstacrket af accenter. Vores dur-mol til-
vaennede grer opfatter uvilkirligt tonerne: g, a, h, d, é som et udsnit af en G-dur
skala og venter, at melodierne skal falde til hvile pa et g. Men de polareskimoiske
tromme?ange hvxler ikke; de fortsztter uafbrudt — ofte helt uden pause for et nyt
vers — og giver os ‘et svaevende, ufmrdlgt mdtryk da tonen h og ikke g er melo-
diens navle. A

Af indsamlede polareskimoiske trommesange fr emgar det, at meget f& anvender

frre end de fem tonetrin i en pentaton tonerzkke. Blandt mine til nu udferte trans-
skriptioner har ingen sange haft ferre end fem derlmod har mange flere, som 6:
e, g a, h, d, ¢, eller 7: det benyttedc eksempel 8 tonctrm og derover forekommer
S_]ZEIant

Som i de ﬂstgmnlandske sange har hver hme en faldende melodisk karakter, dog
her med de Vaesenthge afvigelser, at naest51dste linie i alle ,,typiske* melodier i ste-
det danner en bue op-ned begyndende fra sangens dybdetone, samt at slutformlen
sont omtalt udyiser fremhaven af og kredsen om én tone. Linie 3 og 5 i eksemplet
er gentagelser af linie 2's sIutmng og optraeder uselvstaendlgt Slutformel savnes kun

1 meget fi tilfelde; den undergar kun uvmsenthge @ndringer hos den enkelte sanger
og er karakteristisk for ham N .

Til grund for den melodlske opbygnmg Iigger et bestemt forbillede, et skema, om
mari vil, hvis kerne har formen AABBC og benyttes i ni tiendedele af tromme-
sangene fra Thule. Q1§suks sang far med hrilc 3og 5 formen A A1 At slut B As slut
Bt CS. Linierne hgrer sammen '1‘par med undtagelse af nastsidste linie og slutform-
len; de ligger ikke i samme mveau, og der fo ’ékommer store melodiske forskelle
dem imellem. Adsknlhgc sangcae anvender i stor udstrekning en melodigang, der
linie for linie grenser teet op til den i eksemplet forekommende. Til gengeld traeffes
ofte udvidelser af skemaet, idet tilfejelser sker som hos Qissuk eller ved forlengelse
af linie 6 og 7, gerne pa den mide, at et nyt vejrtrakningsafsnit optrader.

Vejrtrekningen indtager en centralstlllmgl de polaresklmmske sange. Dette dben-
barer sig, nir man herer en sanger traekke vejret pa et galt sted, hvilket nemt kan
ske i sangenes lange forstelinier. Ve]rtraekmngen sker da som et hgjlydt, kejtet luft-
hiv, i modsztning til de normale, kultiverede vejrtrakninger. Denne lille detaille vi-

ser mere end meget andet det sangkuItureIIg stade, hvorpd trommesangene stér.
Rytmen er meget vanskelig, spccieIt i de polareskimoiske trommesange. [ melodi-
erne, der indeholder mange punkteringer og synkoper, anvendes sjzldent bestemte
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gentagne rytmiske figurer, medens det modsatte som tidligere omtalt er tilfzldet for
tromningen. Tromning harte oprindelig altid til, og nir der yderligere blev danset,
kunne tre samtidige rytmer forekomme: En indviklet melodirytme, en tvergiende
trommerytme og en danserytme. P4 trods af forskydninger vers til vers i melodien
kan trommerytmen holdes nogenlunde uforandret. Fantastisk og ubegribeligt for os
europzere !

Bestemte taktarter forekommer ikke, og ndr man setter taktstreger eller halve
taktstreger, som i Qissuks trommesang, er det kun for at lette overskueligheden.

Trommesangene har mange forsiringer. Forslag optreder mest for toner i nedad-
giende melodisk bevegelse, hos polareskimoerne ogsd ved tonegentagelser, og de kan
her vere vanskelige at skelne fra punkteringer. Glissando ses i Thulesangene oftest
ved linieslutninger og forer til en usikker, afsnuppet, men gerne betonet tone. Man-
ge hurtige linieoptakter er usikre og kan betragtes som forslagsagtige ,,smut* op til
den egentlige begyndelsestone.

Tempoet er langsommere i de gstgronlandske trommesange, J = 75-100, end
hos polareskimoerne, der gerne har J == 120-160. Det holdes nogenlunde jevnt
gennem versene, idet der dog ofte ritarderes lidt i slutformlen.

Hyvilket sterkt indtryk ger ikke de gronlandske trommesange, nir man hgrer dem
forste gang. Selv om mange vil finde dem afskrxkkende fremmedartede og frem-
forelsen usken med de store stemmeforandringer og spontane afbrydelser, kan man
ikke undgd at imponeres af den intensitet og begejstring, hvormed sangene foredra-
ges. Som ved sd megen folkemusik skal man venne sig til den grenlandske tromme-
sang, for den rigtig taler til en, — men sd kan man ogs8 modtage stadig nye indtryk
og med stigende gleede erkende, at primitiv i nedszttende betydning, det er denne
musik ikke. Det er et naturfolks forfinede og hejt udviklede udtryksform.

Mitte den blot leve videre!
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