Lidt mere om

»Skielderiet i Sions kirke«

Af Finn Gad

I nerverende tidsskrift (nr. 1, 1977,
side 1-8) blev Matthias Ferslev Dalagers
navn ved en slags »omgiende fortolk-
ning« knyttet til det noget ramponerede
og delvis glemte maleri, forestillende
Kristi Himmelfart, som var henlagt pi
loftet i Jacobshavns kirke, blev bragt til
Kgbenhavn og atter tilbagesendt i renset
og nedterftigt restaureret stand. Bodi/
Kaalund har taget min fortolkning for
gode varer (Grenlandsk Kunst, 1979,
side 157 f.) sd jeg tillader mig fortsat at
tillegge ham maleriet.

Bodil Kaalund og jeg betragter efter
stilen og den nasten skematiske opstil-
ling dette maleri som et udtryk for det
traditionelle i slutningen af 1700-tallet.
Bodil Kaalund udpeger lige ud N. A
Abildgaard som toneangivende, og han
kan have veret Dalagers lerer pi Aka-
demiet. Hverken Bodil Kaalund eller jeg
har et gjeblik troet pid nogen som helst
originalitet i forbindelse med maleriet.
Det berer si tydeligt praeg af at vere en
kopi af et eller andet, muligvis en kopi
via erindringen om et lignende sujet,
delvis levende for Matthias Dalagers
indre gje. Blik for og fantasibilleder af
situationer forekommer i hans ovrige

produktion, selv om det levende dor i
stivbenethed.

I artiklen 1976 blev der fabuleret lidt
om, hvad der eventuelt kunne vare for-
leg for hans maleri (side 7, forste spalte,
med en enkelt trykfejl Der for Det): Det
er muligvis malet efter et forleg, et kobberstik
eller en tegning eller et andet maleri, sdledes
som det fra gammel tid var vanligt blandt
bade storre og mindre »hindyerkere« inden
Jor kirkekunsten. En hastig undersogelse af,
hvilke muligheder for forleg der i dette til-
Jalde kunne vare tale om, bar intet resultat
givet. Uden dybere kendskab kan en-
hver se, at det drejer sig om en kopi,
men konkret fra hvad? Det sporgsmil
har ligget latent i mit sind siden 1976.

Indtil den dag, hvor jeg ganske til-
fxldigt tradte ind i Helligindskirken i
Kgbenhavn, »Helliggejst«, som den ret-
telig ber kaldes, af moderne realitets-
betonede sjale kaldt »Stregkirken«. Jeg
var tradt et par skridt ind i kirken for at
fi et overblik over den, og mit gje van-
drede rundt i det smukke, rene rum og
standsede op ved alteret og altertavlen.
Jeg havde nzppe drejet blikket mod den,
for jeg forbleffet holdt vejret. Her var jo
det forbillede, der i sin tid var eftersogt
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og det endda lige for hinden — eller var
det ikke det? Ny tvivl i sindet! I farste
omgang afslorer denne vaklen mit pro-
fane ukendskab til dansk altertavle-

maleri i almindelighed, og til det keben-

havnske i serdeleshed. P4 den baggrund
er det maske dristigt at jeg tillader mig at
foretage sammenligning mellem de to
cksemplarer af »Himmelfart«-skildrin-
ger. Men sammenligningen traengte sig
uvilkarligt pa. ‘
Altertavlen i Helliggejst, som ses pa
vedstdende sort/hvide kopi, er malet af
den meget produktive Hendrik Krock,
der var fadt i Flensborg 1671 og dade i
Kebenhavn 1738. Der findes et utal af
billeder fra hans hind spredt rundt om-
kring, altertavler, loftsmalerier osv., alle
1 mere eller mindre heroisk barokstil.
Altertavlen i Helliggejst blev oprindelig
malet til opsatning i Fr. IV’s kapel pi
Kgbenhavns Slot, og var ferdig 1728.
Men s kom den store brand, hvor det
gik slemt ud over Helliggejst. Kort efter
blev kirken dog restaureret, ombygget
og fik delvis nyt inventar. 1731-32 blev
Kgbenhavns gamle slot nedrevet, ogsd
Fr.IV’s kapel. Krocks altertavle blev
flyttet over i en ny ramme til Helliggejst,
der blev nyindviet 30. 11. 1732, hvor
restaureringenn ma have veret tilende-
bragt bide udvendigt og indvendigt.
Her har Matthias Ferslev Dalager s
kunnet betragte altertavlen, ogsi under
kirkegang, selv om han vistnok herte til
Trinitatis kirkens menighed. o
En nzrmere analyse af de to billeder
kan folges ved, at man holder billedet af
Dalagers »Himmelfart« sammen mod
Krocks. Derfor bringes Dalagers i
samme storrelse og sort/hvid, lige over
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for kopien af Krocks. Vil man have
Dalagers farver med, m4 man finde dem
enten i det fornevnte nr. 1 af
GRONLAND, 1977, side 3, eller i min
Grenlands Historie III, 1976, planche
XVI1, over for side 401. Billedet i
Kaalunds Grenlandsk Kunst, 1979, side
157, har for lille et format til det brug,
men kan dog give et indtryk af hans
palet. _

Med hensyn til farverne kan det
straks siges, at de i de to malerier er s§
nogenlunde de samme, dog er tonen
mere afdempet hos Krock, miske pi
grund af megen fernis og lang tids lys-
og luftpavirkning og alder. Paletten
synes at have veret den samme.

Krocks maleri er selvfplgelig rent tek-
nisk og i tegning og komposition Dal-
agers ganske overlegent. »Diagonal-
stregen«, som Bodil Kaalund frem-
hzver, er pi de to billeder dog ganske
den samme. Si ufravigelig var den
grundregel. Linjen stiger fra venstre
mod hejre og videre op mod det averste

_samlingspunkt. Opstillingen af figurene

lader hos Dalager mere dben plads til-
overs, mens Krocks er mere kompakt.
Dalager lader i og for sig mere drama-
tisk og situationsbestemt den plads st3
viddben, hvor Jesus i folge Lukas-
evangeliet befandt sig midt blandt de
elleve disciple, lige for optagelsen i him-
len. Hos Krock md Jesus have stiet pd
en blot antydet lille plads mellem de for-
reste personer. Derved har han pi den
anden side anskueliggjort ordene om, at
disciplene traengte sig omkring Jesus.
Alle disciplene knzler eller stir spredt
hos Dalager, mens Krock har dem tet-
tere samlet, én af de elleve raffineret




blot antydet ved et par fremstrakte hen-
der (til venstre i billedet). Midterfiguren
— hvem det si skal forestille — er hos
Dalager trukket meget i baggrunden,
men har i hovedsagen samme hdndstil-
ling som hos Krock. Den knzlende per-
son til hgjre i Dalagers billede ligner til
forveksling den stiende person til hgjre i
Krocks. Denne persons venstre hind
har omtrent samme udformning hos
begge malere. Dalagers stiende, eller
fremadskridende figur med det ligesom
faldende bld gevandt har samme stilling
i venstre hind og samme himmelvendte
blik som den bageste lyse figur til hgjre
hos Krock. Sddan kan man blive ved,
men det forer for vidt at gi mere i
detailler her. Enhver kan finde flere.

Helhedsindtrykket bliver for mig at
se, at Dalager p4 en mide er mere bom-
bastisk dramatisk end Krock. Det rober
maske en slags individualitet hos Dal-
ager. For der er ogsé betydelige forskelle
bide i grupperingen og figurtegningen.
Dalagers himmelfarne Kristus er mere
stiv, som om han bare sad ned, hvor-
imod der er passende flugt over Krocks.
Lag marke til, at de begge har venstre
ben bgjet i forgrunden, mens hznders
og armes stilling er byttet om pa de to,
men i gvrigt nogenlunde ens.

Ser man pi skyformationerne, vil
man ogsi der kunne papege forskelle og
ligheder. Hos Dalager er der et godt

stykke bld himmel med stilferdige sky-
strimler, og s4 kommer kransen af skyer,
som om der var tale om en lokal eksplo-
sion. Hos Krock bulner skyformatio-
nerne frem lige bagved og over figur-
gruppen pd bjerget. Men skyerne er de
samme voldsomme barokformationer,
morke og grigrumsede i yderkanterne,
hvide ind imod den lysende midte, selv-
folgelig bedre hos Krock end hos Dal-
ager. Det samme gelder den glorieagtige
lyse baggrund for den opadstigende
Kristus. Dalager har for vid gul flade for
det hvide, der skulle skabe lys ved kon-
trastvirkning. Men det er et rent artis-
tisk teknisk fejlgreb. Krock er mere dre-
ven i at fordele lys og skygge, mere ferm
til at skabe det glorieagtige lys.

Det er 4benbart, at de to bilieder ikke
er helt ens, at det yngste, Dalagers, ikke
er en slavisk kopi af det wldre, Krocks.
Men det udelukker ikke, at Dalagers
godt kan vzre en »fantasikopi« af
Krocks. Jeg tror det, ligesom jeg tror at
Dalager har malet »Himmelfarten« i
Jacobshavn. Det hele er et sporgsmail
om tro og fornemmelser. Derfor skal
der ikke gores mere ud af denne sag,
som mange maske vil vurdere som
mindre betydningsfuld. Med denne
udredning er der blot gjort et forsgg pa
at finde en sammenhxng og en bag-
grund for »Skielderiet i Sions kirke«.
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