Et gammelt samisk handveerk

genopstar

Af Tom G. Svensson

For den etniske minoritetsgruppe er det
yderst vigtigt at markere den kulturelle
forskel. Denne kommunikation af kultu-
relle forskelle er en bekraftelse pd kul-
turens vitalitet. For minoritetsgruppen
er det vaesentligt at std samlet om denne
markering mod storsamfundet. En etno-
politisk mobilisering ma derfor szttes
igang, hvor minoritetens handling skal
ses som en reaktion pa storsamfundets
dominans i forvaltningssager, som di-
rekte angir minoriteten. For at realisere
visse fzxlles mil i en fortsat interaktion

med storsamfundet er minoriteten nedt
til at bruge en velbegrundet artikulation,
som hele tiden sigter mod en formidling
af etnisk egenart. P den made oprethol-
der man endog kulturel livskraft. Det er
nemlig forst og fremmest i situationer,
hvor representanter for forskellige kul-
turer mades, med andre ord i interetni-
ske relationer, at etnisk artikulation har
sit naturlige stisted og samtidig fir sin
berettigelse. Det kan dreje sig om spro-
get (brug af ens eget sprog/ af storsam-
fundets sprog pavirket af ens eget sprog-

Forfatteren til denne artikel har skrevet en monografi om Asa Kitok’s arbejde, som udkom efteriret 1985
»Asa Kitok och hennes dottrar ~ en studie om samisk rotslojd«, Acta Lapponica 21, Nordiska Museet,
Stockholm. Da denne bog blev udgivet, besagte Tom G. Svensson 1. december 1985 Asa Kitok, som da
med sine 92 ar stadig boede i Allevaara og var i fuld viger. Interesserede lesere henvises derfor til dette
mere omfattende arbejde. Feltarbejdet, som denne artikel bygger pa, er i stort omfang gjort muligt ved
stotte af Kempes Minnesfond, Hirnosand.

Det kan miske umiddelbart undre lesere af »Grenland, at redaktionen bringer en artikel om et samisk
handvark. Men for redaktionen har det varet helt naturligt. For minoritetsfolk som samer og folk i
Gronland, Canada, Alaska og utallige andre steder i verden fir kunsthidndvarket og al egen kunstnerisk
udtryksform en stadig starre betydning, som far folk til at erkende deres egen kultur-rigdomme.
Minoritetsfolk med urbefolkningsstatus md idag leve under et konstant pres udefra, enten fra
storsamfundet, som med sin overlegne magt og skonomiske styrke indsnevrer minoritetsgruppen, eller
fra samfundskrafter i et storre internationalt sammenhzng. Et sidant pres kan let lede til assimilation,
dvs. at den kulturelle grense udviskes og en starre kulturel lighed opstir mellem majoritet og minoritet,
selviplgelig pd majoritetens vilkdr., Problematikken er meget ens i de arktiske lande, og derfor altsd en
artikel om samisk hindveerk i tidsskriftet Grenland.
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Asa Kitok fotograferet i 1962 af Tom G. Svensson.

og tankestruktur), yderligere ikke-ver-
bale udtryksformer som brug af klede-
dragt, mdde at optrede pd, henvisning
til kulturspecifikke formil, o. lign. Bort-
set fra litteraturen i sine forskellige
fremtoninger, er kunsten ikke-verbal
men yderst tydelig i sin kulturelle mar-
keringskraft. Det gelder sivel den tradi-
tionelle kunst, der fungerer som dekora-
tivt element i traditionelt handvaerk,
savel som forskellige udtryk for nyska-
bende kunst indenfor skulptur, maleri
og grafik. Det mere raffinerede kunst-
hindvark herer naturligvis ogsa hertil.
Den udvikling den etniske kunst har
taget 1 moderne tid afspejler i hej grad
minoritetskulturens vitalitet og iboende
livskraft. Dette gzlder i stor udstraek-
ning minoriteter i arktiske og sub-arkti-
ske omrider, som inuit og samer. Nye,
dristige veje afproves ndr det gelder
formgivning og brug af materialer. Sta-
dig flere vzlger en karriere som kunst-
nere, enten som heltidsbeskaftigelse el-
ler som et meningsfyldt arbejde pa del-

tid. Antallet af kunsthindvarkere, bil-
ledkunstnere og forfattere er i de senere
ar steget markbart, f. eks. blandt samer-
ne, og en lignende udvikling finder man
blandt inuit i Grenland, Nordcanada, i
Alaska og hos sub-arktiske indianere
som Cree og Dene. Man kan sige, at det
hele drejer sig om en vidt udbredt
mélszetning: Man vil bekrefte kultur-
vardier og eksistensberettigelse overfor
sig selv og for omverdenen.

Ofte udspringer en sidan opblussen
af traditionelle vaerdier fra enkelte indi-
viders pionerindsats. i det folgende skal
jeg tegne et billede af den gamle same-
kvinde Asa Kitok, fedt 1893, og hendes
kulturarbejde i det stille, nir det drejede
sig om at give samisk rod-binding nyt
liv.

§

Asa Kitok, 82 dr, bjemme i kokkenet i Allevaara 1975,
Foto: Tom G. Svensson.
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Rod-binding er et gammelt samisk hindarbejde
Fra midten af 1600-tallet, og maske
endnu tidligere, har samerne udfert for-
skellige nytteting af rodder. Man har
hovedsagelig benyttet birkeresdder, men
ogsd andet rodmateriale fra fjeldverde-
nen har veret brugt, f. eks. rodder af
vidje. De ting man lavede var beregnet
til husholdningen, osteforme, saltflasker
og storre eller mindre opbevaringskur-
ve, kopkurve til skert porcelen og den
lille dise med lag wnna  kdrjatj, til
forskellige kostbare smating,
Birkerpdder forekommer relativt hyp-
pigt, hvor renerne grasser, og det er et
velegnet naturmateriale til husflidsarbej-
der. I de nasten 300 ar, hvor rensdyr-
avlen i svensk sameland var intensiv,
dvs. indtil 1920°erne, var det naturligt,
at man kombinerede renpasning med
husflidsarbejder af rodder. Rensdyrene
var dengang betydeligt mere tamme end
nu, og det gjorde det muligt at man
kunne fordrive tiden med andre sysler.
Det gzlder iser kvinderne, som havde
ansvar for dyrene i nzerheden af lejrplad-
sen, mens mazndene som regel klarede
det hirdere og mere fysisk krevende
renvogter-arbejde. Det var ogsd kvin-
derne der beskzftigede sig med dette
specielle hindarbejde, medens mandene
fortrinsvis arbejdede i tre og rentak.
Hvor udbredt hindarbejdet med rod-
der har varet i denne periode er det
naturligvis vanskeligt at vide helt pracis,
men det var imidlertid relativt alminde-
ligt i adskillige samebygder. Det kan vi
se 1 museernes righoldige samlinger. De
omtalte rodbindingsarbejder er oprinde-
lig inspireret af bondekulturen, mens
f. eks. fiskegarn og liner, tvundet af
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Rodder, som egner sig til binding, findes iswr i @ldre
blandingsskove med mange vindfwlder.
Foto: Tom G. Svensson.

granrodder, som anvendes til fiskeri i
indsger, er betydeligt zldre og er oprin-
delig samiske redskaber.

Efterhinden som ideen med brugs-
ting af redder blev mere omfattende,
valgte samerne at forbedre selve bin-
dingsteknikkerne, si brugstingene egnede
sig til en mere eller mindre nomadisk til-
veerelse 1 vildmarken. De fa men vigtige
brugsting maétte vare ekstra holdbare,
tile stod under lange transporter i ufrem-
kommeligt terren, og samtidig skulle de
tilpasses teltlivets sparsomme plads.
Brugstingenes afrundede formgivning
gav sig selv. Ligesom begransningen af
brugsting, som ofte ogsd kunne udfor-
mes i tree. I de familier, ingen medlem-
mer kendte til arbejdet med redder,



udferte man tingene i tre i en lidt
tungere udformning og enklere dekora-
tioner. Men i de hushold, hvor man
holdt arbejdet med redder levende, ind-
sA& man rod-materialets fordele, bade
hvad angir formgivningens elasticitet og
variationsmulighederne i ornamentik-
ken. Funktionelt kan hertil fojes, at bide
saltflasken og osteformen af rgdder er
det solide treemateriale overlegent. Saltet
opbevares bedre i en let luftig flaske af
rodder, end 1 den taette traeflaske. Den
specielle bindingsteknik, domineret af
knudemenstre i spiral, giver osteformen
af redder en jevn fordeling af den
ngdvendige perforering, som giver ren-
osten en ypperlig konsistens og gor den
smukkere. Det sidste var ikke mindst
vigtigt, da renoste i lang tid var en
vigtig samisk byttevare.

Alt dette herer imidlertid til den
tidligere livsform, der byggede p4 natu-
ralieskonomi og nomadetilvarelsen.
Med overgangen til renavl med gradvis
tiltagende bofasthed, der til slut forer til
at man bygger sig et hus til familien og
velger at rejse i kortere eller lengere
perioder i de forskellige renbetesomri-
der, har man ikke lengere brug for at
lave brugsting af redder. Andre brugs-
ting fir da plads i husets kekken, ting
man keber, som har betydelig storre
variationsbredde. Og samerne oplever
stzerkt den hurtige overgang fra natura-
liehusholdet til pengegkonomien. Denne
forandring indtraeffer pi forskellig tid
blandt samerne i begyndelsen af dette
arhundrede, men i 1920°erne var denne
overgang gennemfort i de fleste same-
bygder, f. eks. i Gillivare hvor Asa
Kitok voksede op. Man glemte hurtigt

at arbejde med rodder. Samernes ser-
egne kunst at lave brugsting af redder,
der til tider havde ndet sidanne hgjder i
det Lule-samiske omride, reduceredes
til et minde om tidligere generationers
sameliv, som nu kun kunne ses pi
museerne.

Asa Kitok havde indtil hun blev gift
1 1922 selv oplevet den tid, hvor arbej-
det med rodder var et naturligt arbejde
for samekvinder under renvogtningen.
Og efter en lang pause er hun den eneste
samekvinde i sin generation, der genop-
tager denne kunst i 1940’erne. Det var
da hendes yngste barn havde néet skole-
alderen, og hun dermed fik lidt mere tid
til sig selv. Asa Kitok var nemlig blevet
enke allerede i 1933, hvorved hun blev
eneforserger for 6 bgrn. Det der fik
hende til at genoptage kunsthindvarket
med rodder var ikke som tidligere at
supplere husholdets brugsting, og hun
havde heller ikke i tankerne at skaffe sig
en alternativ indtegt. Hun havde blot i
tankerne, at hun ville lere dette hind-
vark videre til sine detre. Hun havde
oplevet det som helt forkert, at kunst-
hindverket med redder var glemt af
samerne pa sd relativ kort tid. Derfor
narede hun et hib om at kunne bidrage
til kendskabet til samernes arbejde med
redder blev fort videre, selv om det var
i det smi. I torve-kiten ved den vid-
strakte Sjaunja-mose indledte Asa Kitok
en ny epoke 1 samisk kulturhistorie, den
hvor kunsthindverket med redder fik
nyt liv,

Efterhinden som det blev kendt, at
en kvinde der ude i sdemarken lavede
arbejder med redder, og at hendes arbej-
der var af meget hgj kvalitet, begyndte
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Asa Kitok endog at fa bestillingsopga-
ver. I begyndelsen kom disse henvendel-
ser udefra sporadisk, men efterhinden
voksede interessen, og hun kunne grad-
vis gi over til at vaere fuldtids kunst-
hindvarker. Arbejdet gav hende bide et
levebrad og en stadig storre plads i
hendes hverdag. For at klare sig kunne
hun udelade en del hirdere arbejde som
fiskeri og fangst til fordel for et kulturelt
meningsfyldt arbejde, som gav hende
mindst lige s mange penge.

De gkonomiske forudsztninger md
legges tilrette, si man far tilstrekkelig
tid til at koncentrere sig om kunsthand-
vaerket. Arbejder med redder er nemlig

Npyindsamlede rodder skraber man tit i fellesskab. Her ses
Asa Kitok i kokkenet med sin @ldste datter Margit.
Foto: Tom G. Svensson.

Den store @ske med lig regnes for Asa Kitoks dristigste nyskabelse. Den er enormt tidskravende at lave, og Asa Kitok
ndede kun at udfore tre af disse arbejder i sine 35 dr som aktiv kunsthindvarker. Hendes dotre bar sensre taget traden op
og forbedret asken betydeligt. Deres arbejder barer til de mest kostbare samiske bandarbejder of er eftertragtede af museer og
pengesterke privatsamlere. Foto: Tom G. Svensson.
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serligt tidskraevende, indsamling og be-
arbejdning af ramaterialet tager valdig
lang tid og selve bindingen er et om-
stendigt arbejde, som gir meget lang-
somt. For at man skal kunne leve af det
og samtidig kunne udvikle dette speciel-
le kunsthandvazerk, kreves et helhjertet
engagement uden at man beheover at
beskzftige sig med alt for mange andre
ting. Bornene som voksede op mitte
derfor hjelpe til med familiens mange
selvforsynings-aktiviteter, mens deres
mor mere og mere koncentrerede sig
om kunsthindvarket.

I begyndelsen dominerede de gamle
indlerte former. Men for at tilgodese
markedet ma disse gives nye funktioner.
Osteformen anvendes ikke mere til ren-
ost. Den bliver til en smuk bredkurv, og
kurvene med lig og saltflasken bliver
eftertragtede prydgenstande, som natur-
ligvis ogsa kan bruges til opbevaring af
diverse smating,

i

Asa Kitoks arbejde t. h. er inspiration for datteren Margits arbejde til venstre i billedet. Foto: Tom G. Svensson.

Det er imidlertid som nyskaber og
leremester fra den ldre generation, at
Asa Kitok har gjort sig mest bemarket.
Flasker af redder i helt andre udform-
ninger end den oprindelige saltflaske
blev en udfordring hun tog op som svar
pd udefra kommende ensker. Hendes
kunder bestilte ofte ting som ikke indgik
i det sedvanelige samiske udstyr, og hun
tovede aldrig med at give sig i lag med
vanskelige, hidtil uprevede former. Hun
var samtidig ivrig efter at finde nye veje
i formgivningen i dette meget begran-
sede kunsthandvaerk. Hvad hun gik i
kast med for at afprove rodmaterialets
muligheder ledte klart tilbage til samisk
kultur.

Den gamle samiske 4isa, den store
opbevaringskiste af tre, og nahppe, sa-
mernes melkeskdl af en rund udveekst
pa birkestammen (bjorkvril), inspirerede
Asa Kitok. Hun var fortrolig med disse
former 1 tre, og disse smukt, afrundede
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former provede hun at efterligne i rod-
binding i et forseg pa at forny sit
kunsthindverk. Og netop disse yderst
vanskelige former herte til de mest
eftertragtede og prisverdige ting, Asa
Kitok nogensinde har fremstillet. Det er
med disse nyskabelser hun har faet en
position i forreste rekke blandt samiske
hindvzrkere og traditionsbaerere.
Hendes ferdigheder spredtes senere
ikke kun direkte som inspiration i famili-
en til hendes egne dotre, men ogsi til
andre samiske kvinder gennem organi-
serede kurser. Denne kundskabsformid-
ling har dog endnu ikke frembragt flere
aktive rodbindere, men indsigten i det
gamle hindvark er gennem denne kur-
susvirksomhed spredt til mange samer.
To af Asa Kitoks detre, Margit og
Ellen, valgte dog dette kunsthindvark
som en naturlig heltidsbeskaftigelse ef-
terhinden som familiesituationen tillod
det. Det er ogsd disse to, der med
udgangspunkt i moderens idéinspira-
tion, har fort arbejdet videre mod et
raffineret kunsthindveaerk. Nye bindings-
teknikker, mensterkombinationer, brug
af yderst fine, narmest sytradstynde
rodfibre, samt veksling mellem barkede
og ubarkede redder for at fremhave
farveskift, er nye midler til at oge
skonhedsverdien i disse arbejder og til
at give dem et klart @stetisk udtryk.
Det tidspunkt hvor Asa Kitok valgte
at genoptage sit hindvark faldt sammen
med en nyvakt interesse for samehind-
vaerk 1 almindelighed. Alle traditionelle
hindverks-grene, til dels uafhengige af
hinanden, gennemgik en lignende meta-
morfose, som kom rigtig igang efter
krigen sterkt hjulpet pid vej dels af den

30

nydannede forening for samisk kultur-
arbejde, Same/Atnam, dels af Samernes
Folkehgjskole 1 Jokkmokk, grundlagt
1942. Interessen for det kulturspecifik-
ke, at udtrykke noget distinkt, parret
med en gget kvalitetsbevidsthed, baner
vej for samehandveerkets genopstien og
opsving. Efterhinden som disse idéer
spredtes og en markedssituation udenfor
samernes egne led blev etableret, lagdes
grunden til nye indtegtskilder blandt
samerne. At lave kunsthindvark bliver
en samerelevant beskzftigelse pi linie
med renavl og andre samiske erhverv.
For en del bliver kunsthindverket en
ret indbringende heltidsbeskaftigelse,
for betydeligt flere indskraenker det sig
til et betydeligt skonomisk bierhverv. I
mange tilfelde giver kunsthindvarket
netop den ekstraindtegt som er nedven-
dig for at man kan blive boende i
rensame-fellesskabet, selv om man kun
har fa rener. I den sidste ende udfylder
kunsthindvarket de passive perioder i
renarbejdet.

Eftersporgslen pa samisk kunsthiand-
vark af hej kvalitet er ikke i aftagende.
Kundekredsen bestir bide af interes-
serede samer, som i stigende grad finder
det meningsfyldt at udsmykke hjemmet
med samisk kunst og kunsthindvark i
modseatning til udelukkende at skaffe sig
brugsting, og af stadig flere i storsam-
fundet, nationalt sivel som internatio-
nalt, folk som er rede til at betale hgje
priser for det, der er kulturelt seregent.

Asa Kitok herer til i rekken af de
kundskabsrige pionerer, som har mu-
liggjort denne vigtige kulturpolitiske ud-
vikling., Takket vere Asa Kitok og
hendes fi efterkommere lever den sami-
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som dekoration. Foto: Tom G. Svensson.

ske rodbinding idag pa linie med de
pvrige traditionelle samiske hindvark
og kunsthindvark, selvom mange kan
henvise til adskilligt flere udgvere. Uden
Asa Kitoks stilferdige initiativ er det
imidlertid hgjest usikkert, om rodarbej-
derne havde eksisteret blandt de samiske
kulturytringer i moderne tid. Forudset-
ningen for sgstrene Kitoks arbejder mod
en ny, dristig formgivning og en indisku-
tabel position i frontlinien blandt sami-
ske kunsthindvarkere er naturligvis de-
res mor Asa Kitok, hvis rolle som
kulturberer var mere i det skjulte.

Det er nzrliggende at sammenligne
Asa Kitoks gerning med det vigtige
pionerarbejde indenfor keramikkunsten,

Med de tyndeste rodder skabes ting, der fryder sjet. Her en sukkerskal med to rakker, fire-dobbelt siksak-monster

som nogle f kvinder blandt puebloindi-
anerne i Nordamerikas sydvestlige egne
prasterede 1 begyndelsen af dette drhun-
drede, iser Nampeyo, hgpi, og Maria
Martinez, fewa. De gav ligeledes en
gammel mere eller mindre glemt viden
nyt liv og fornyede den til en stilren,
seregen kunstform. Deres individuelle
arbejde fik imidlertid betydeligt storre
virkning, idet et langt sterre antal kvin-
der, slegtninge sivel som stammefren-
der i nabolaget, lod sig inspirere og
sammen bidrog til dette kunsthindvzarks
genopstaen.

Asa Kitok har levet sine dage i en
tyndt befolket bygd, som narmest har ka-
rakter af en ademark, mens puebloen er et
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tzt befolket lokalsamfund, der fremmer
kontakten mellem folk og giver grobund
for spredning af idéer. Dette sammen-
holdt med tidsfaktoren, dvs. den tid der
gir med fardiggerelsen af det enkelte
produkt, forklarer denne forskel. Man
mi dog hibe, at den samiske rodbinding
er ndet si langt, at den kan leve videre,
selvom det efter al sandsynlighed bliver
med et fital af udovere, der med stor
entusiasme og delvis selvopofrelse op-
retholder kontinuiteten i en gammel
kulturarv.

For samehidndvarkerne og kunst-
hindverkerne er det vigtigt at fremvise
sine bedste produkter for pi den made
at opni en effektiv kundskabsformidling
om samisk kultur. Samer i alle aldre som
ikke selv arbejder med disse ting, eller

p

Ellen Kitok sidder her med Asa Kitoks sidste arbejde, en lille osteform med traditionelt monster. Pa det store foto ses Asa Kitok
og pd vaggen Ellens aldste datter Kerstin, som ogsd har arbejdet en del med rodbinding. Foto: Tom G. Svensson.

som kun ger det i det smd, kan dér
hente bide kulturhistorisk indsigt og
inspiration. Med et pget kendskab til
samerne og deres stetiske udtryksfor-
mer i samfundet som helhed, falger ogsd
respekten for den samiske kultur. Sa-
mernes selvfolelse forsterkes i og med
at en kulturelite vokser frem, en rakke
personer, der har formiet at gpre sig
gzeldende i storsamfundet, ikke mindst
gennem bemerkelsesvaerdige udstillin-
ger i forskellige storby-miljger. Samisk
kultur er ikke lengere noget mindrever-
digt. Den kan hzvde sig pi en lang
rekke omrader, ikke mindst takket vare
enkelte personers enorme kraftpraestati-
oner i det stille. Historien om Asa Kitok
og hendes gerning er kun ét eksempel af
mange.

Ved redaktionens afslutning kom meddelelsen, at Asa Kitok dede 22. december 1986.
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