Hulkamerafotografier fra Greonland

Af Inge Kleivan

Kan man fotografere ved at anbringe en
film i den ene ende af en tom havre-
grynskarton og lade lyset slippe ind gen-
nem et lille hul i den anden ende? At det
kan lade sig gore, fremgik af en stor
seerudstilling pd Nationalmuseet i Ko-
benhavn sommeren 1999: Verden set gen-
nem et pinhole. Fotografier af Marianne Eng-
berg. Titlen fortalte, at det saerlige ved de
fotografier, der blev udstillet, i forste
rekke var den teknik, som fotografen
havde benyttet. Alle fotografierne var
nemlig taget gennem et nélehul (pznbole
pa engelsk) med hjemmelavede hulka-
meraer. Men Marianne Engberg er ikke
den eneste fotograf, der har brugt
denne teknik i Grenland. Ogsa Pia Arke
har arbejdet med hulkamera, men det
var med et kamera af en helt anden
storrelse.

Hulkameraet

I princippet er der tale om en uhyre sim-
pel teknik. 1 Den Store Danske Encyklo-
pedi defineres et hulkamera som: den
enkleste form for fotografisk kamera bestaende
af en lystat kasse med et meget lille (afdekker)
hul i en af siderne. I den modsatte side placeres

Jilmen, og den eksponeres ved at lade lyset pas-
sere gennem hullet. Jo mindre hullet er, desto
storre bliver skarphedsdybden. Hullet laves
ikke altid med en nl, der kan ogsa bores
et hul i et hardt materiale. P4 et hulka-
merafotografi er alt i fokus eller ude af
fokus. Det, der kun er nogle fa centime-
ter borte, og det, der er flere hundrede
meter borte, bliver lige skarpt eller
uskarpt. Det er ikke sidan, det menne-
skelige oje ser omverdenen, sa det giver
hulkamerafotografier en helt sewxrlig
virkning,

Grundideen i et hulkamera er den
samme som i et camera obscura, det
sakaldt morke kammer, som var foto-
grafiapparatets forgznger. Det er en
xldgammel iagttagelse, at nar lysets stra-
ler passerer et lille hul og falder pi en
mork flade, kaster det et omvendt og
formindsket billede op pa den modsatte
veg, Aristoteles, den graske filosof og
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videnskabsmand, som levede i det 4.
drhundrede for vor ddsregning, skal
have eksperimenteret med at skabe bil-
leder pa den mide. Inden det i 1830erne
lykkedes at udvikle den fotokemiske
proces, som kunne fastholde et motiv,
benyttede kunstnere gennem flere
drhundreder forskellige former for ca-
mera obscura’er. De blev udbygget med
linser og spejle, som projicerede bille-
derne ned pa papir, sd de kunne tegnes
af. Der blev bade brugt smé kasser og
store transportable rum, som tegneren
kunne sidde indeni.
Hulkameraprincippet blev  fornylig
aktuelt i forbindelse med solformorkel-
sen den 11. august 1999. 1 Politiken
kunne man dagen for sc en tegning, der
viste, hvad der blev kaldt den sikreste
mAde at se solformorkelsen pa uden at
skade ojnene. Det primitive »hulka-
mera« bestod af to stykker karton. En
mand med ryggen til solen holdt et
stykke karton op, hvori der var et hul,
der ifplge vejledningen ikke mitte vacre
mere end 2 mm i diameter. I den anden
hind holdt han et stykke karton, som
billedet af solformerkelsen skulle falde

pa.

Marianne Engbergs teknik og hulkamera-
Jfotografier

Marianne Engberg har lavet sine hulka-
meraet af runde, amerikanske havre-
grynsxsker med lag, Et fotografi af en
aske pa udstillingen pa Nationalmuseet
viste, hvilket mzrke det drejer sig om:
Cook in 1 minute Quick Quaker Oats! Hav-
regryfiskartonen males sort indvendig,
for at lyset ikke skal kastes tilbage og
slore filmen, mens ydersiden beklades
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med sort tape for at vaere beskyttet mod
vind og vejr. Kameraerne har sammc
diameter som de oprindelige havre-
grynskartoner, men Marianne Engbetg
skzerer dem til i forskellige lengder, sa
der er syv forskellige modeller. Den
korteste bruges som vidvinkel, og den
lengste fungerer som teleobjektiv. Néle-
hullet varierer med laengden pi asken,
s4 det mindste hul bruges i den korteste
xske.

P en planche pa udstillingen forkla-
rede Marianne Engberg i detaljer, hvor-
dan hun barer sig ad: Jeg bruger en ganske
tynd ndl, som jeg varmer over ¢t stearinlys, ind-
#il den er rodglodende. Sa gennembuller jeg et
gammelt .fgué/ée 8 x 10 tommers planfilm.
Hullet er sa lille, at det nasten ikke er synligt.
Jeg brager dobbeltklzbende tape til at fustgore
Silmen til kassen over for knappendlshullet. Jeg
bruger samme slags tape til klappen, som dek-
ker bullet, siledes at den er let at bevage.

I et morkekammer klipper Marianne
Ené,berg en 4 x 5 tommers planfilm ud i
en cirkel efter en skabelon, sa den pas-
ser til bunden af havregrynskartonerne.
Det forste, man lagde metke til, da man
kom ind i udstillingslokalerne pa Natio-
nalmuseet, var da ogsa, at alle fotografi-
efne i de firkantede sorte rammer, var
cirkelrunde.

Et hulkamera, som det Marianne
Engberg anvender, har ikke nogen
soger. Fotografen kan ikke se motivet,
men mi med andre ord forestille sig,
hvad det er, der vil komme pd filmen,
nar hun placerer kameraet pa ct bestemt
sted i en bestemt vinkel. Marianne Eng-
berg har aldrig brugt lysmaler i forbin-
delse med sine hulkameraer for i de firc
ar, hvor hun som ung blev uddannet




Marianne Engberg med det korteste af sine hjemmelavede hulkameraer. Gronland 1985. (Foto: Pia Rasmussen).

som fotograf, lcrte hun at vurdere lyset
visuelt.

Brugen af hulkamera giver hende mu-
lighed for at udtrykke sig pd en helt an-
den made end med et linsekamera: Jeg
maler med lyset. Ved at dbne og lukke klap-
pen, som kontrollerer lyset til asken, fir jeg
lyset til at arberde for mig. Skygger kan flyttes,
Jeg blander sol med overskyes, jeg venter pa, at
solstralen skinner pa serlige steder. P4 den
mdde er hun i stand til at opbygge lag af
lys pd bys eller skygge pa skygge for at age in-
tensiteten. Det er ogsa en forudsatning,
at lyset bliver overviget konstant, for
hvis lyset skifter, mens filmen bliver
eksponeret, mi hun tilpasse ekspone-
ringen.

Fordi der kommer sa lidt lys ind gen-
nem nélehullet, krzeves der en forholds-
vis lang abningstid, for at filmen kan
blive eksponeret tilstraekkeligt. Ekspo-
neringstiden varierer fra tre minutter til
to timer, og det er derfor nedvendigt, at
kameraet star helt stille. Marianne Eng-
berg benytter sig af tre forskellige slags
fotostativer. Hun har anbragt en lille
metrik pa bunden af hvert kamera, si
det kan skrues fast til et fotostativ. Det
kamera, der kunne ses pa udstillingen,
var forsynet med tre bojelige metalfod-
der, sa det kan std i ujevnt terren. 1
blesevejr benytter hun et tungt stativ,
for at kameraet ikke skal bevage sig, og
det tredje og mindste stativ er forsynet
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Marianne Lngberg med det lengste af sine hjemmelavede hulkameraer. Gronland 1985. (TFoto: Pia Rasmussen).

med en skrue og en klemme, sa hun kan
fastgore det forskellige steder.
Marianne Engberg medbringer sit
eget hjemmelavede morkckammer, nir
hun rejser. Det bestar af en papkasse,
som er helt omviklet med sort tape. I si-
derne er der to huller med pasatte sorte
armer, s hun kan tage haenderne ind
og skifte eller fremkalde film. Inde i kas-
sen et der en bakke til fiksérvaske og en
til fremkaldervaske. Nér optagelsen er
frrdig, afger hun pa stedet, hvilke kemi-
kalier hun vil bruge, hvilken temperatur
fremkaldervasken skal have og fremkal-
delsestiden. P4 den made er hun i stand
til at styre kontrasterne pa negativet.
Fotografierne pé udstillingen pa Na-
tionalmuseet var alle sort-hvide, pa nar
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et enkelt, som viste, at det ogsa cr muligt
tége farvebilleder med et hulkamera.
Oplysningerne til de enkelte billeder var
ganske kortfattede. Foruden fotografi-
ets nummer var der skrevet et stednavn
eller, for de senere billeders vedkom-
mende, ct serienavn som cks. Flora eller
Shadow, og et Arstal.

Marianne Engberg er fodt i Koben-
havn i 1937, hvor hun blev fardigud-
dannet som fotografi 1959. Hun har ar-
bejdet som fotograf forst i Kobenhavn
og i London og derefter i New York,
hvor hun har varet bosat siden 1968.
Hun begyndte allerede i 1960erne at
eksperimentere med hulkameraer, og
efter at hun i mange ar havde benyttet
professionelle kameraer som Nikon og
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Marianne Engberg i gang med at arbejde med sit hjemmelavede morkekammer med to pasatte sorte ermer. Gronland
1985. (Foto: Pia Rasmussen).

Hasselblad, gik hun i 1984 over til hul-
kameraer.

De hulkamerafotografier fra Gron-
land, som Marianne Engberg havde
valgt at udstille, horer alle hjemme i den
klassiske gente landskabsfotografict.
Hendes fotografier er nzsten forfe-
rende smukke og fir en til at glemme,
hvor barsk naturen i Grenland kan
vare. Det er visuelt meget bevidste fo-
tografier, hvor hun gengiver ikke bare
den gronlandske natur, men ogsa for-
tolker den ved neje at overveje kompo-
sitionen og belysningen. I betragtning af
at det ikke har vaeeret muligt for hende at
se motivet gennem en sgger, sa er de
cirkelrunde fotografier utroligt velkom-
ponerede.

P4 hulkamerafotografier forsvinder
alt, hvad der bevager sig. Marianne
Engberg udtrykker det selv saledes: Bil-
lederne far en stilhed og en skonbed. Det er
ikke niel, man ser, men tiden.

Diskussionen, om hvorvidt fotogra-
fier er kunst eller ¢j, er lige sa gammel
som opfindelsen af den fotografiske
proces. I forrige nummer af tidsskriftet
Gronland (ar. 4-5, 1999) citeres en si
glimrende gronlandsfotograf som Jette
Bang (1914-1964) for at have udtalt, at
hun ikke ansa fotografier for kunst. Ma-
tianne Engbetgs fotografier er endnu et
bevis pa, at det ikke er et holdbart syns-
punkt.

Pi udstllingen pa Nationalmuseet var
der udstillet ni fotografier, som hun
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havde taget under et besog i Gronland
sommeren 1985. De havde kun paskrif-
ten Gronland 1985. For fotografen kan
det vaere ret underordnet, hvor i Gron-
land de er fotograferet, netop fordi de
ikke er dokumentariske. Det er det @ste-
tiske indhold, der er i fokus.

I betragtning af, at det ikke drejede
sig om fotografier taget af en natutvi-
denskabsmand ecller lignende i fagligt
gjemed, var det pafaldende, at der hver-
ken var mennesker eller bygninger pé et
eneste af de udstillede gronlandsfoto-
grafier. Det er helt usazdvanligt for en

samling fotografier fra Grenland. Der
var kun ét spor af menncskehg aktivitet,
nemhg en hundeslede i et snebart land-
skab. Det giver et fingerpeg om, at foto-
grafen, i hver fald da hun tog dette foto-
grafi, befandt sig nordp4, hvor der bru-
ges hundeslzede om vinteren. .

Da Marianne Engberg i februar 1986 |

viste sine gronlandsfotografier pi en
udstilling i Bertha Urdang Gallery i
New York, blev der udgivet et smukt
lille kvadratisk katalog, Greenland 1985.
Her er gengivet 12 af hendes runde fo-
tografier med angivelse af, hvor de en-
kelte billeder er fotograferet: Narsar-
suaq, Qaqortoq, Igaliku, Narsaq, Paa-
miut og Sisimiut. Det fremgar her, at
fotografiet af hundesl&den stammer fra
Sisimiut.

Billedudvalget i det lille katalog af-
slorer, at Marianne Engberg ikke ude-
lukkende holdt sig til landskabsmotiver
den sommer, hun var i Grenland. Der
er gengivet fotografier af tre meget for-
skellige bygningsvarker fra Sydgren-
land, alle meget smukt komponeret. Fra
Paamiut er det den store portal ind til
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den nye kirkegird, der dominerer bille-
det. Den er bemalet i en mork og en lys
farve, mens de lavere liger er lavet som
et tremmestakit i en lys, sandsynligvis
hvid farve. I forgrunden er der en bred
vej, der optager nzsten hele den neder-
ste del af billedfeltet. Vejen fortswttet til
venstre, men porten befinder sig pa et
hjotne, s3 ogsa pa den anden side af kir-
kegirden ligger der en vej. Det tidlose
prxg, som hulkamerateknikken har gi-
vet fotografiet, gzlder ogsi motivet.
Det lokale bliver universelt.

Det andet”fotograﬁ viser den gamle
trwkirke | Qaqortoq. I\Jrkebygnmgen
fylder det meste af billedet, men i for-
grunden ses en tigdom af vilde blom-
ster, og 1 baggrunden anes klipper og
huse. P4 taget og averst pa den ottekan-
téde tagryg, hvor klokken hxenger, teg-
ner to kors. sig tydeligt mod himlen.
Hvis man si dette fotografi lesrevet fra
sin sammenhang, ville man umiddel-
bart {3 det indtryk, at man her star over
for et gammelt billede, som maiske
stammer helt tilbage fra fotografiets
barndom i Grenland i 1850-60erne. Det
kunne ogsd passe med, at kirken i Qa-
qortoq er opfort i 1832. Men kirken er
ombygget flere gange, sa hvis man ken-
der lidt til dens bygningshistorie, vil hul-
kamerafotografiet ikke kunne forveks-
les med et rigtigt gammelt fotografi.

"Med det tredje fotografi forholder
det sig anderledes. Det er fra Igaliku,
hyor Marianne Engberg har fotografe-
ret en samling store sten, resterne af et
bygningsvzark, som nordboerne i sin tid
har efterladt pa stedet. Hun har valgt et
udsnit med et indgangsparti, hvor en
imponerende stor, aflang sten er benyt-
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Til dette fotografi har Marianne Engbetg benyttet sin lengste form for hulkamera, der fungerer som teleobjektiv.
Skyer, vand og fjelde glider umzarkeligt ind 1 hinanden, og hele scenetiet spejles i vandet, s& der opnas en dobbelt virk-

ning. Sisimiut 1985. (nr. 641).

tet som overligger. I baggrunden ses
fjorden og fjeldene. Hvis man ikke lige
vidste, at det var fotograferet i 1985,
kunne man godt tro, at det var meget
xldre. Ligesom det er tilfaldet med Ma-
riannne Engbergs landskabsbilleder,
kan man her fi en fornemmelse af, at
tiden star stille. Nordboruinerne har

dog kun ligget der i 500 4r elletr det-
ombking,

Motiverne pa de fotografier, der var
udstillet p4 Nationalmuseet, udgor lige-
som motiverne pa de ovrige fotografier
i det lille katalog en kombination af
fielde, skyer, is og vand med blede over-
gange mellem lys og morke i alle afskyg-
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Dette fotografi har Marianne Engberg fotograferet med den korteste form for hulkamera, der fungerer som vid-
vinkel. Man kan tydeligt se iskrystallerne pa isfjeldet. I hojre halvdel af billedet kaster fjeldene morke skygger ned i den
stille fjord, som fortsztter i det fjerne. Paamiut 1985. (ar. 625).

ninger. Der er stor variation i landskabs-
formerne. Det er tydeligt, at det har
gjort indtryk pd Marianne Engberg at se
is midt om sommeren, for der er is pa
syv af de ni fotografier.

Syv af fotografierne blev prasenteret
indrammet side om side i én ramme: Et
hojt merkt fjeld skriner ned i vandet, til
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hojre ligger et isfjeld i det stille vand
(Narsarsuaq, nr.590). T forgrunden lig-
ger den ene sten txt ved siden af den an-
den. Det gennemsigtige vand afslorer,
at ogsa bunden i vandet er dakker med
sten, og det samme gzlder den mod-
satte bred. Det mé vare et delvis torlagt
elvlob (Narsarsuaq, nt. 597).



Hulkamerafotografi af Marianne Engberg, Narsarsuaq 1985.

Pi fotografiet fra Sisimiut ser man en
hundesledes morke opstandere og
tverstang pa baggrund af det Iyse vand.
Det er som nzvnt det eneste billede, det
vidner om, at der fxrdes mennesker i
den storslaede natur. Det har dog nzp-
pe veret den veesentligste grund til at
fotografere hundesleden, og formalet
kan slet ikke have vatet at vise, hvordan

en hundeslede ser ud. Den er med pi
billedet, fordi den giver en markant de-
korativ effekt (Sisimiut, nr. 637).

Et andet fotografi viser et isfjeld, der
er strandet pd land, og som fylder
nzsten hele bredden pa billedet (nr.
6206). Pa et fotografi taget hejt oppefra
ses 1 forgrunden en elv;, som leber ud i
en isfyldt fjord i baggrunden (nr. 544).
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P4 et andet fotografi ligger en isfyldt
fjord som et lyst bind midt i det merke
landskab. Klipperne i baggrunden ser
nzsten sorte ud, mens klipperne i for-
grunden er lysere (nr. 586). Og det sid-
ste foto i rammen: Et isfjeld i abent,
stille vand, men i forgrunden er der

spor efter bevagelse i vandet (Nat-

satsuag, nr. 605).

De to sidste billedet var indrammet
hver for sig. Flere lag af skyer, vand og
fielde glider sammen til en enhed (Sisi-
miut, nr. 641). Og endelig var der et
narbillede af et isfjeld set pd baggrund
af et landskab med fjelde og vand (Paa-
miut, nr. 625).

Udstillingen med Marianne Engbergs
hulkamerafotografier var sponsoreret af
Novo Nordisk. Danske museer er i de
senereAr si smat begyndt at have spon-
sorer til deres udstillinger. Fra USA ken-
des beretninger om, hvordan sponso-
rerende firmaer forbeholder sig ret til at
placere et af deres produkter pi iojne-
faldende made, for at ingen af udstil-
lingsgzxesterne skal overse, at det er det
pagzxldende firma, der har ydet okono-
misk stotte til udstillingen. Det har fort
til en diskussion om, hvad konsekven-
serne kan blive, nér sponsorer forlanger
at fi indflydclse pi en udstilling, T dette
tilfelde var sponsorens nava dog kun
nzvnt diskret nederst pa plakaten og
ved indgangen til udstllhngen

Det var Joelle Bentley Burrows, der
havde arrangeret, eller kurateret, som
det hedder i moderne galleri- og muse-
umssprog, udstillingen pd Nationalmu-
seet. Potografisk Center i Kobenhavn
udgav i anledning af udstllingen en
bog, som foruden en lang rzkke foto-
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grafier taget med hulkamera af Mari-
anne Engstrom ogsa indeholder ct essay
om hendes fotokunst skrevet af Joelle
Bendey Burrows. Det er gengivet i ud-
drag pa dansk i Nyt fra Nationalmuseet nr.
83 1999. Hun karakteriserer Marianne
Engberg som dybt forankret i den danske
modernismes _ grundsatninger: enkle former,
rene linjer, gentagne elementer.

. Fotografierne fra Gronland udgjorde
kun en lille del af de udstillede verker.
Der var ogsa hulkamerafotografier taget
pa rejser til Kina og Skotland, Jerusa-
lem, Budapest og Santorini. Men Mari-
anne Engberg er giet videre i sin ud-
forskning af hulkameraets muligheder
bade til indendors- og udendorsfoto-
ggafegmg Hun har fotograferet udsnit
af skygger i New York, som danner ab-
sttakte menstre. Andre motiver er ud-
snit af blomster, sneglehuse og grontsa-
get, som fremtrader med overraskende
enkle og raffinerede linie.

Et udvalg af Marianne Engbergs fo-
tografier vises nu i New York sammen
med verker af seks andre danske foto-
grafer pd udstillingenZhrough Danish
Lyes, som abnede den 11. september
1999 i Cast Iron Gallery i forbindelse
med Danmarks stote officielle kultu-
relle fremsted i New York, 7he Danish
Wave.

Pia Arkes teknik og hulkamerafotografier

Pia Arke, der er fodt i 1958 i Uunarteq
(Kap Tobin) naer Ittogqortoormiit (Sco-
resbysund) i Ostgronland og bosat i
Kobenhavn, er uddannet pi malersko-
len (hos Mogens Moller og Per Bak
Jensen) og kunstformidlingsskolen pi
Det Kongelige Danske Kunstakademi




Pia Arke ved siden af sit store hulkamera i Nuugaarsuk efter at have tilbagelagt vejen fra Narsaq pa cykel. (Foto:
Pia Arke 1990).

(1987-95). Hun lavede sit forste hulka-
mera i 1988 og eksperimenterede med
det i Notdjylland. T 1990 byggede hun
et nyt hulkamera, som hun fik sendt
med skib til Narsaq. Der var ikke tale
om et kamera lavet af havregrynskatto-
ner eller lignende, for kameraet var si
stort, at hun selv kunne vere inde i det
under eksponeringen. Det blev lavet af
krydsfiner og laegter i storrelsen 165 cm
langt, 140 cm bredt og 170 cm hejt.
Hullet, som lyset kom ind igennem, og
som fotografen havde mulighed for at
se ud igennem, havde en diameter pa
1,43 mm og var boret gennem en tynd
metalplade anbragt pa den ene veg. Fil-
men, som blev anbragt pa den modsatte
veg, var en 6 ASA sort/hvid lithfilm 50

x 60 cm, og eksponeringstiden var fra
15 minutter og opefter. Gritonerne
kom frem ved at bruge en fortyndet
fremkaldervaske.

Kameraet blev placeret i Nuugaatsuk,
teet ved Narsaq, hvor det hus havde lig-
get, som hun som barn havde boet i
sammen med sin gronlandske mor og
danske far, der var telegrafist. Huset vat
i mellemtiden blevet revet ned, men Pia
Arke stillede kameraet op, si hun kunne
fotografere den udsigt, som familien en-
gang havde haft fra huset. Hun sad inde
1 kassen og kunne sa langsomt se bille-
det blive til. Det var muligt for hende at
fa indflydelse p4 resultatet ved at skygge
med kroppen, s filmen blev mindte be-
lyst pa bestemte steder. Pa grund af fil-
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Hulkamerafoto af Pia Arke, Nu

ugaarsuk 1990.

mens storrelse matte den fremkaldes i
et stort kar. Derved blev det vanskeli-
gere at kontrollere fremkaldelsen, og
det bevitkede, at billederne fik en sarlig
struktur.

Men netop det, at disse fotografier
teknisk set ikke blev helt petfekte, giver
billederne en ekstra dimension. Pia
Arke udtrykte det siledes i et interview i
Weekendavisen i fortet 1999: De femten
minutier, det fog at eksponere billedet, og sa
[fremkaldelsesmetoden betyder, at der kommer
mange »fejk i det faerdige billede, en slags struk-
tur, sd de femogtyve ar, der var gdet, siden jeg
boede der, var pa en made nedfeeldet i billedet.
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Pia Arke har senere bearbejdet sine
fotografier af fjordlandskabet ved Nuu-
gaarsuk pé forskellig made. Hun har
placeret store, men svage skyggebilleder
pa hulkamerafotografiernc af de gron-
landske landskaber, en hest pa en kopi,
en tepotte pi en anden kopi. Skyggerne
reprasenterer den europxiske verdens
tilstedevzrelse i Gronland. Eksempler-
ne er valgt, si de desuden afspejler det
danske sprogs indflydelse pa gron-
landsk: bade en hest og en tepotte be-
tegnes pa gronlandsk med danske lane-
ord: hiisti (eller hesti) og tiporti. Som alle
Pia Arkes fotografier er ogsé disse dbnc




tor fortolkning. Det mest narliggende
ville vaere at se dem som billeder pa de
lange skygger, som forbindelsen med
Danmark har kastet over Grenland,
dvs. at det er den negative effekt, der
fremstilles.

Jeg vil foresla en alternativ méade at
aflese billederne pé: det klippefaste
landskab et klart mest fremtredende,
men det er ikke isoleret. Storrelsen pa
skyggebillederne markerer, at Gronland
har en omfattende kontakt med omver-
denen, men ikke at dette 1 sig selv ned-
vendigvis er negativt. Ser vi pa det i et
lidt sterre perspektiv, sa er brugen af te
og heste ogsd kommet til Danmark (og
mange andre lande) udefta, og hvad det
sproglige angar, si stammer ordet fe
ifolge Nudansk Ordbog fra sydkinesisk
og er indgdet 1 det danske sprog via hol-
landsk, og potte kommer fra plattysk og
er enten af germansk oprindelse eller
stammer fra middelalderlatin, mens Aes?
gar tilbage til oldnordisk Aessr med den
oprindelige betydning bedst springende.
Der er mange tride, som knytter men-
neskeheden sammen.

Den gronlandske avis Sermitsiag nr. 5,
1994 indeholdt et fotografi af Pia Arke,
hvor hun sidder med ryggen til og ser
ud over den fantastiske natur med klip-
per, vand og isfjelde. Selve opstillingen
er der ikke noget usxzdvanligt ved. Det
er set for, at mennesker er blevet afbil-
det med ryggen tl, mens de skuer ud
over imponerende naturscenerier. Det
er et motiv, som malerkunsten har be-
nyttet sig af, for fotografiet blev opfun-
det. Feeks. er den tyske, romantiske ma-
ler, Caspar David Friedrich (1774~
1840), kendt for sine naturskildringer

med rygvendte personer, der tolkes som
udtryk for menneskenes tabte forhold
til naturen og deres langsel efter at veere
i samklang med universet.

Fotografiet i Sermitsiaq er beskaret, sa
det det ser ud, som om Pia Arke sidder i
landskabet, mens hun i virkeligheden et
fotograferet langt fra Grenland sid-
dende foran en stor fotostat af et af sine
hulkamerafotografier. Det er et iscene-
sat fotografi, hvor hun er giet ind i sit
eget billede, dvs. at hun har arbejdet
bade som instruktor, skuespiller og fo-
tograf for at symbolisere en idé. Hun
sidder helt 1 forgrunden ifert lange,
motke bukser og kort, lys jakke og be-
tragter det gronlandske landskab. Haret
er tldxkket, og ansigtet vendt bort, sa
tilskuerne kan ikke se, om det er en
gronlender eller en dansker, der sidder
der, hvis det ikke lige var, fordi hun pa
hovedet havde en lang, hvid, gren-
landsk kvindefestkamik! Det er kamik-
ken og dens placering, som ojet forst
faestner sig ved. Hvad er meningen? Skal
det vaere et bizart udtryk for lengsel ef-
ter at vare en del af naturen, kulturen
og samfundet i Gronland? Nzxppe!

Nair en kvindefestkamik afbildes, er
det normalt som en del af den gron-
landske nationaldragt. Det er heller ikke
uszedvanligt at se billeder af kamikker
hengende pa en snor til luftning — de
gronlandske julefrimarker 1998 tegnet
af Anne-Birthe Hove havde dette motiv
med henholdsvis kvinde- og mands-
kamikker — eller billeder af en kvinde,
der er i gang med at sy eller ordne ka-
mikker. Men en kamik horer nu en gang
ikke hjemme pa hovedet. Born kan
finde pa et ojeblik at tage en kamik pa
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hovedet for sjov, men at se et foto-
grafi af en voksen kvinde med en kamik
pé hovedet ma have virket forstyrrende
og provokerende pa mange lxsere. Og
det m3 ogsa have veret Pia Arkes hen-
sigt.

Forste del af billedteksten lyder nem-
lig: »Tag kamikken over hovedet, sa alle fan
se, hvor du kommer fra«. Pia Arke kritise-
rer, at gronlandsk kunst bliver udstillet
sammen med etnografiske genstande:
Jeg mener, man individuelt som billedknnstner
kan forbolde sig til de kulturelle rodder man
bar, inddrage, bearbejde og fortolke dem. Men
huis disse smd herlige arkaologiske fand i glas-
montrer altid skal ndgpre fundamentet, hver
gang gronlandsk kunst skal lanceres ude i den
store verden, mener jeg tiden og interessen er for-
passet. Hun gor sig til talsmand for, at
gronlandske billedkunstnere i langt
hojere grad selv tager ansvaret for de
udstillinger, de er med i.

Set i sammenhzxng kan Pia Arkes fo-~

tografi, billedtekst og artikel afleses
som en serios opfordring til at tage stil-
ling til en problematik, som vedrorer
bide kunstnere, publikum, kunstkriti-
kere og andre, bide i og udenfor Gron-
land. Kommentaten er skrevet i forbin-
delse med udstillingen Den flyvende fka-
Jak, hvor hun selv var representeret, da
den blev visti Odense i 1993-94 i anled-
ning af de oprindelige folks ar.

Da Pia Arke i november 1995 deltog
pd fotomessen i Goteborg, ledsagede
hun sine ord med handling, si ingen
kunne vare i tvivl om budskabet: T en
omtale af begivenhederne pd fotomes-
sen sktev Gureborg-Posten under over-
skriften En gronlandsk stovel:

Hon satte en guldlockig peruk pi huvudet
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och sa att si ser hon sig, bytte pernken mot en
exotisk gronlandsk stovel och:

— Sa har ser ni mig.

Med underfundig humor presenterade sig fo-
tografen Pia Arke fir publifkum medan hon vi-
sade bilder fran sin barndom pa Grinland.

I tidsskriftet ARK fra 1995 har Pia
Arke under titlen Ethnoastetik givet
endnu et skriftligt bidrag til den kunst-
politiske debat. Den lille publikation er
pa omslaget forsynet med ct forord af
hendes brort, cand.mag. ph.d. stpendiat
Erik Gant, hvor han kalder etnowstetik
for en underafdeling af det etniske, des
bastarderede, det domisticerede rvilde. Eino-
wstetikken beskaftiger sig med kunsten af
sette sig mellem to stole, en kunst, som vi ba-
starder’ hele tiden skal prastere. ... Og vi, som
alligevel hele tiden skilter med vores bastarde-
ring, har mulighed for at blive il gode ekesem-
Dpler, eksempler til efterfolgelse for alle, der gar
9g roder med deres identitet. 177 har pd en eller
anden made en bedre, en tydeligere, en mindre
privat sag.

I Etnoestetik forteller Pia Arke bla.,
hvordan en rakke af hendes fotografier
tidligere samme ar var blevet brugt som
illustrationer til en serie artikler i rubrik-
ken Kulturer emellan i den svenske avis
Dagens Nyheter. Fotografierne var alle ta-
get uafhzngigt af artiklerne. 23. februar
1995 var der trykt en artikel af Saree

Makdisi med titlen: Postkolonial Zlans ar
ingen kvalitetsgaranti, som var illustreret
med et af hendes hulkamerafotografier
af f]ordlandskabet Der var tale om en
version, hvor fotografiet var forstorret
op til en fotostat, som var revet i stykker
og sat sammen igen, sd man tydeligt
kunne se revnerne. Pa nogle af styk-
kerne var der skrevet sange indsamlet af



Tag kamikken over hovedet, sé alle kan se, hvor du kommer fra — Gronlandsk kunst skal virderes pd sit kunstneriske indhold, ikke pd
sin etnggrafiske baggrand, ellers risikerer gronlandsk billedknnst at havne i Nationalmnseets etnografiske samling i stedet for at komme
pd kunstmasenn, mener Pia Arke. Ilustration og billedtekst til kunstpolitisk kommentar i Sermitsiaq nr. 5, 1994 af Pia
Atrke, som ses siddende foran et af sine hulkamerafotografier. I Sermitsiaq var fotografiet beskaret, sa det ikke frem-
gik, at baggrunden var en fotostat. (Foto: Pia Arke 1993 (1990)).

etnografer 1 Ostgronland. Billedteksten
i Dagens Nybeter var en omskrivning af
en formulering i Makdisis artikel: Defini-
tionsproblem. Ar en dansk forfattare av gron-
landsk birkomst postkolonial? Der er ingen
klar sammenheng mellem billedet og
billedteksten, siger Pia Arke. 17 ved ikke

om sporgsmalet — idet vi udskifier forfatter med
billedkunstner — er rettet mod mig og mit bil-
lede. Eller om det er mig, der med mit billede
stiller sporgsmal af samme art som undertek-
stens.

Antropologen Bo Wagner Serensen
(1999) har bemacrket, at der i portratter
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og anmeldelser af gronlandske kunst-
nere og grenlandsk kunst skrives lige sa
meget om identitet og segen efter iden-
titet som om selve kunstvaerkerne. Nar
Pia Arke inviteres til at udstille i Dan-
mark og udlandet er det forst og frem-
mest, fordi hun et en spaxndende, mo-
derne kunstner. Men i de allerfleste
sammenhange er det heller ikke uvze-
sentligt, at hun er af gronlandsk afstam-
ning, og at Grenland spiller en helt do-
minerende rolle i hendes motivkreds.

I 1996 deltog Pia Arke i udstillingen
Det danske landskab arrangeret af Foto-
graﬂsk Center i Kobenhavn med et af
sine hulkamerafotografier fra Gron-
land. Samme 4r var hun repraxsenteret
pd en iidstilling af fotografier taget med
hulkamera pid Museet for Fotokunst,
Brandts Kledefabrik, i Odense, ogiden
forbindelse skrev Erik Gant en artikel,
hvis titel spiller pa sesterens efternavn:
Dez‘Ar,éegpmée / Pia Arke. (Hun foretog
i 1983 et navneskift til moderens pige-
navn — en arketype er en utform, et
menster.)

Nir Pia Arke sogcr tilbage i tiden
bade ved valg af kamera og ved at foto-
grafere den udsigt, de begge havde mere
end tyve 4r tidligere, si ser Erik Gant
det som et forseg pa at bearbeide og over-
komime et grundizggende nvasen, ef forsag, der
naturligvis igen forestiller noget andet: bearbej-
delsen af en basarderet, haly eskimoisk haly
enropeisk oprindelse. Det arkesy ypiske motiv er
altsé Gronland, ikke umiddelbart og direkte,
men netop som motiv eller billede — som koloni-
historie, myte, bytte, trofe, studie- eller ndstil-
lingsgenstand. ... Den drommeagtige karakter
af de billeder, der langsomt toner frem, indike-
rer, at der er fale om en uafsluttet og maske
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mgﬂ*/m‘z‘e/z;g proces, qg at det arketypiske indgir
1 et storre billede og er omfattet af det appara-
tnr, som det sely befjener sig af (Gant 1996:
16). Artklen var illustreret med nogle af
Pia Arkes hulkamerafotograﬁer tra Dan-
mark, Kronborg-serien (1996).

Ideen med at placere ﬁgurcr foran en
unge gr(anlandske kvindet, hv oraf hun
selv var den ene, stille sig op side om
side foran det store fjordlandskab. De
havde det flles, at de alle var fodt i Ost-
gronland og rejste til Danmark for at ga
pé kostskole som 11 arige. Pia Arke har
taget en stribe fotografier, hvor motivet
et gentaget med ganske sma variationer.
Kvinderne har varieret deres stillinger
mcd hznderne foran, handerne bagved
osv., men deres ansigsudtryk er lige al-
vorligt hver gang, Senere har hun lavet
ridser i filmen, sd kvindernc star adskilt
(gengivet i Morell 1994). De tre kvinder
medtes 1 Danmark, efter at de ikke
havde set hinanden i mange 4r, og ma-
den, de prasenteres pa, kan opfattes
som en markering af den afstand, som
ars adskillelse havde medfort. Men der-
til kommer, at de gravalvorlige ansigts-
udtryk svarer til hulkamerafotografiet,
der danner baggrund. Pd xldre fotogra-
fier ser folk altid alvorlige ud, fordi de
blev instrueret i at std helt stille, for at
billedet ikke skulle blive uskarpt under
den lange eksponeringstid.

Pa udstillingen Remote Connections (Fijet-
ne forbindelser) i Kobenhavns Kom-
munes udsdllingsbygning pa Nikolaj
Plads i 1997, hvor der ogsa deltog kunst-
nere fra Australien, Marokko, Kina,
Iran/USA, Finland og Mexico, var Pia
Arke repraesenteret med De tre gratier. Pa




De tre gratier. De unge gronlandske kvinder stdr opstillet foran et hulkamerafotografi af Pia Arke fra Nuugarsuk 1990,

Det er Pia Arke yderst til hojre. (Foto: Pia Atke 1993).

de fornavnte fotografier var de tre
kvinder opstillet samlet og dog hver for
sig, men pa De ftre gratier kommer de i
hojere grad til at udgete en enhed — ikke
fordi de stir tmttere sammen, og de
rorer heller ikke ved hinanden — men de
er ikke adskilt af ridser, og si virker tit-
len forenende.

De tre gratier blev gengivet i Det fri Ak-

tuelt (Kern 1997), hvor der var sket det
samme som i Sermitsiaq 1 sin tid: fotogra-
fiet var beskiret forneden, si det ikke
fremgik, at personerne var fotograferet
foran en fotostat i et fotoatelier. Det-
med gik leserne glip af den pointe, at de
tre kvinder fysisk befinder sig fjernt fra
det gronlandske landskab, der ér detes
baggrund.
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Gratierne var de tre unge gudinder
for ynde og glede. Bla. har Thorvald-

“sen lavet en kendt skulpturgruppe af

gratierne, men motivet kendes fra
greske afbildninger allerede 1 500-tallet
tor Kristus. Det er dog lidt svart pi
grundlag af dette fotografi at opfatte de
tre unge gronlandske kvindetr som re-
prxsentanter for gleden, og man kan
heller ikke sige, at de stive figuret indta-

ger sarligt yndefulde stillinger, som de

stir der med armene ned langs siderne.
Det er en moderne fortolkning af De #re
gratier 5g lidt af en provokation.

I hznderne holder de grenlandske at-
tributter, som alle peger ned mod gul-
vet: Kvinden til venstre har en gron-
landsk tromme og en trommestok,
kvinden i midten en tremaske og foto-
grafen til hojre holder selv en dulkke
kleedt i gronlandsk nationaldragt. Det er
genstafide, der ofte bruges til markeds-
foring af gronlandsk kultur i forbindelse
med turismen, men den made, som
kvinderne holder tingene p4, udtrykker
en klar distance.

Det er bade dyrt og besvarligt at
transportere det store hulkamera, s Pia
Arke har kun brugt det i Gronland i
sommeren 1990. Hun har senere i en
lille artikel om camera obscura spoge-
fuldt skrevet: Huis man endelig skulle finde
noget som helst praktisk ved den gprindelige,
treekonstruerede model, mdé det vere storrelsen,
som ikke mindst medforte, at nir man endelig
var ndet ud i verden, havde faet stablet hele me-
nageriet pa benene og havde faet en hel masse
billeder i kassen af alvorlige mennesker, bro-
sten og arkitektnr, ja s bebovede man ikke at
bekymre sig om naoget sa trivielt som hoteller,
Jordi man ganske enkelt kunne finde husly i sit
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eget kamerahus, hvor man kanne g ind og
gynge i sin olivengronne hangekgje!

De billeder, som Pia Arke tog i Gren-
land i 1990, har ligesom de senete beat-
bejdede hulkamerafotografier vaeret vist
ved flete lejligheder, bidde pa udstillinger
og i forskéllige publikationer, ligesom
hun ogsi er reprasenteret pa adskillige
museer o.a. her og i udlandet. Men Pia
Atke fotograferer ogsa med traditio-

‘nelle kameraer. Hun har fotograferet i

Ostgronland og i Thule, hvor hun ogsa
har boet som barn, og si har hun taget
gronlandsrelaterede fotografier i Dan-
mark . N

1 1994 lavede hun en rakke billeder,
som blev vist pa et seminar pa Sostrup
Slot. Serien indeholder bade portratter
af en ung gronlandsk brystkreftopere-
ret kvinde, fotografier af hendes egen
underarm og opstillinger af en tojhund
og af gamle boger om Grenland foto-
graferet 1 Marinens Bibliotek i Koben-
havn. De 10 sort-hvide fotografier er si-
den blevet indkebt af Det kongelige
B1bhotek i Kebenhavn, og idéhistorike-
ren Lars Morell (1995) har givet sit in-
teressante bud pa, hvordan man kan
tolke dem og sammenhzngen mellem
dem i ardklen Naturfolk og nature morte
(egentlig: deod natur, dvs. kunstveerk
med opstillede motivet).

Det stir enhver frit at finde en me-
ning i Pia Arkes vacrker og/eller lade sig
provokete af dem. I hvert fald synes det
at vaere sjxldent, at de lader tilskuerne
helt ligegyldige. Alle kunstverker er
abne for fortolkning, og det hxnder, at
betragterne ser noget i et kunstvark,
som kunstneren ikke selv har set.

I maj 1998 udstillede Pia Arke sam-




Borte med Bhesten. Dukke med perlekjole opstillet og
fotograferet af Pia Arke i Ittogqortoormiit 1997.

men med Eva Merz i Overgade, Kultur-
ministeriets udstillingshus for nutidig
kunst pa Christianshavn. Pia Arke viste
bla. fotografier optaget sommeren
1997 i Ittoqqortoormiit med dukker op-
stillet midt i naturen omgivet af klipper,
vand, is og skyer. Udstillingen havde
navnet Piterag, betegnelsen pi en storm
1 Ostgronland, der kan vende op og ned
pa alting. Et farvefotografi viste en
dukke med gult hir ifort en lang kjole i
ptinsessefacon med smalt liv og stor
vidde stidende i det ede gronlandske
landskab. Kjolen er fremstillet af lyse-
tode perler med borter af hvide og bla
petler, og dukken er ydetligere pyntet
med hiérslojfe, halsbind og selskabsta-

ske lavet af perler. Det er tydeligt, at der
er tale om et iscenesat fotografi og ikke
om et dokumentarisk fotografi af et
stykke legetoj, der er tabt ude pa klip-
petrne. Dukken star selvsikkert, som om
den horer hjemme der.

Men Pia Arke har kaldt sit fotografi
for Borte med Blasten. Det giver associa-
tioner til filmen og bogen af samme
navn. Man ser for sig de amerikanske
Sydstaters overklassekvinder i deres de-
korative krinolinekjoler, for borgerkri-
gen zndrede deres tilverelse. Det kan
vaere en kommentar til hendes tidlige
barndom i Ittoqqortoormiit, eller ma-
ske snarere til forestillingen om den, for
hun var kun fire 4r, da familien rejste.

Fotografiet danner en kontrast til fo-
tografiet af De tre gratier, hvot hun star
og holder stift pa en dukke ifort gron-
landsk nationaldragt. Det er dog ikke
helt tilfaldigt, at den lyshirede dukkes
kjole og tilbeher er lavet af petler. Det
giver en vis lighed med den gronlandske
dukkes store perlekrave, men de lyse-
rode perler understreger forskellen mel-
lem de to.

Det er ogsa nzrliggende at sztte fo-
tografiet af dukken med det gule hir i
forbindelse med Pia Arkes optreden pa
Fotomessen i Goéteborg, hvor hun tog
en gul paryk pi hovedet og sagde, at
sadan sa hun sig selv, mens tilhorerne
var optaget af hendes gronlandske iden-
titet symboliseret ved den kamik, hun
havde taget pa hovedet. (Det er en del af
billedet, at hun i virkeligheden er sort-
haret!).

Da Pia Arqe i 1995 udgav Etnoestetik,
havde hun valgt at anbringe et fotografi
af en pige i hel figur pa titelbladet. Den
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sorthirede pige med de grenlandske an-
sigtstrek stdr smilende pa klipperne
kledt i hvid t-shirt og lys spencerkjole
og med hvide kamikker pad fodderne.
Billedteksten lyder kun: Scoresbysund,
1948. Pigen reprasenterer (@st)gron-
lenderne, og fotografiet skal ses i for-
bindelse med det lange citat, der bringes
pd den folgende side, af C.PE Riittel,
Ostgronlands forste missionzr, som
kom til Ammassalik i 1894, da kolonien
blev grundlagt. Citatet slutter med oz-
dene: Jeg var gradeferdig! Det, der gik si
steerkt ind pa Rittel, var, at estgronlan-
derne ikke var det nberorte Iolk, som han
havde hibet, for de modte frem i for-
skeﬂige former for europaisk bekled-
ning: én moder med hoj Hat, en anden med
Rnebenklader, Stromper og Sko, saa man
skaulde tro, han vilde t1/ Hqﬁ"e&t hos Kejseren af
Tyskland. En giver Partiet i Frakfke, en anden
i Normalskjorte! o.5.v o.s.v!

Her som i mange andre sammen-
haenge bruger Pia Arke humor til at illu-
strere sine synspunkter. Ligesom Riittel
havde forventninger om, hvordan en
rigtig ostgronlender skulle vere klxdt,
har omverdenen visse forventninger til,
hvordan kunst skal se ud, der er lavet af
gronlandske kunstnere. Men, som Pia
Arke hxvder i Etnowmstetik, unge gron-
landske kunstneres vilkar er ikke som tid-
ligere det uspolerede eskimo-liv, men snarere
dyrkelsen af det. Selv har hun vist, at der
ligger andre muligheder dbne for gron-
landske kunstnere.

Pia Arke arbejder ogsa péa fotografi-
ske projekter, som bygger pa andres fo-
tografier. Ved at sammenstille dem pa
nye méder kan hun opnd en overra-
skende virkning, der bade er baseret pa
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ligheder og modsaxtninger. Hun har si-
ledes genbrugt fotografiet af den curo-
paisk kladte gronlandske pige med ka-
mikker, tintet det gulbrunt og dermed
markeret, at det har en vis alder, og pla-
ceret det midt imellem to endnu xldre
fotografier af en ostgronlandsk mand
og en kvinde. De er hver for sig stillet
opaden klippevag og fotograferet med
nogen overkrop. Manden har langt hir
og er ifert perlesmykket harholder,
krydssele og remme om overarmenc,
mens kvinden har en stor hartop i ost-
gronlandsk stil pyntet med perlcbqnd
petlehalssmykke, og der et ogsa trukket
perler pa hendes pandehir. Den oprin-
delige idé bag de to fotogtrafier har
varet at vise traditionel ostgronlandsk
kultur, her hvordan de to ken udsmyk-
kede overkroppen.

Alle, der ser postkortet med pigen an-
bragt mellem de to, vil umiddelbart
festne sig ved forskellen mellem for og
nu, mellem traditionel kultur og mo-
derne kultur. Men ingen kultur er sta-
tisk, og ogsd den estgronlandske xn-
drede sig, for der kom europzxere til. Fo-
tografen er kommet til at tage s meget
med, at man kan se, at kvinden har
bomuldsnederdel pa. Denne detalje vit-
ker sammen med fotografiet af pigen
med kamikker som en understregning
af, at det rene og ublandede ikke findes.

De gamle fotografier er fysisk de
samme som dem, der er gengivet pa
postkortet bortset fra den gulbrune
tintning, det er montagen, der gor dem
til noget andet og mete.

Det nationale Fotomuseum pa Det
kongelige Bibliotek har udgivet Pia At-
kes foto af de tre fotografier som post-
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Farvefoto af Pia Arke (1997) pi grundlag af fotografier fra Ammassalik af Th. N. Krabbe (1906) og Ittogqottoormiit
af Jensen (1948). Postkort udgivet af Det nationale Fotomuseum pa Det kongelige Bibliotek.

kort. P4 bagsiden er anfort Pia Arke /f.
1958) Gronland-Danmark / Krabbe-Jensen ,
1997 / Farvefotografi 102 x 171,5 ¢a. Fo-
tografen bag de to gamle ostgronland-
ske portretter er lege Th. N. Krabbe
(1861-1936), som i begyndelsen af det
20. arhundrede foretog flere tilsynsrej-
ser til Ammassalik, der ikke havde no-
gen fast lege. Portraettet af manden ind-
gar ogsa i Keld Hansens fotobog Gron-
landsbilleder (1976: planche 99), hvor fo-
tografens nejagtige datering er gengivet:
den 5. september 1906. Fotografiet af pi-
gen har Pia Arke i Etnoestetik sted- og
tidsfaestet til Scorebysund 1948, og pa
postkortet far vi nu fotografens navn:
Jensen. Det ville have sat oplevelsen af
postkortet lidt mere i perspektiv, hvis
ikke bare arstallet for montagen var an-

givet, men ogsé arstallene for de oprin-
delige fotografier. Sa ville man kunne
have set, at der kun er omkring 40
mellem fotografiet i midten og de to
andre.

I 1996 viste Pia Arke pa Gentofte
Kunstbibliotek en fotoinstallation med
titlen 7Zelegrafi. Kun et enkelt fotografi
var taget af hende selv, nemlig et billede
af en statue i Central Park i New York,
der forestillede Samuel Morse, der var
en af grundleggerne af den elektriske
telegrafi, og manden, som udviklede
morsealfabetet. Udstillingen bestod af
en sammenstilling af forsterrede foto-
grafier fra 1950erne, der var tonet bla,
og som berettede om en ung dansk tele-
grafists mode med Ostgronland og dets
befolkning. Pia Arke har arbejdet videre
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med dette projekt ved at indsamle et
stort antal fotografier, som er taget i It-
toqqoftoormiit, siden de forste huse
blev bygget pi stedet i 1924, og den
gronlandske befolkning blev flyttet der-
til dret efter. Det er meningen, at pro-
jektet skal munde ud i en bog, der ogsi
handler om, hvad histotien betyder for
1ndbyggerne i dag,

Hovorfor fotagrafere med et hulkamera?
Nar man stir over for hulkamerafoto-
graﬁerne fra Gronland fanges interes-

sen 1 ferste omgang af, at det overhove-

det er muligt at frembringe fotografier
med et hjemmelavet kamera uden linse,
men start treder den tekniske side af
sagen "1 baggrunden. Man kan ikke
undgi at blive fascineret af de to billed-
kunstneres fardige atbejder, Marianne
Engbergs kunstnerisk meget smukke
billeder, og Pia Atkes, der ofte foruden
det rent xstetiske ogsd rummer en for-
tzlling eller en provokation, om man
vil. Det forer frem til sporgsmalet om,
hvorfor nogle valger at have besveret
med at fotografere med hjemmelavede
hulkameraer. '

Nar moderne fotografer giver sig til

at arbejde med hulkamera, si er det,
fordi de er tiltrukket af den enkle, men
samtidig kreevende teknik. Interessen
for alternative fotografiske processer
begyndte i slutmngen af 1960erne, og
det var ogsa péd det tidspunkt, at Mari-
anne Engberg gik i gang med at ekspe-
rimentere med hulkamerafotografier.
(Det horer dog med til fotohistorien, at
hulkameraer ogsa havde vearet i brug
tidligere.) Det var en tid, hvor der var
opbrud i samfundet, og nye vardier
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vandt frem. Nogle fotografer begyndte
at betragte traditionelle sort-hvide foto-
grafier ikke bare som et produkt af, men
ogsd som udtryk for den dominetende
industrikultur. Den traditionelle frem-
gangsmade blev ogsi anset som teknisk
og wxstetisk begransende.

Det var forst og fremmest i forbin-
delse med kopieringen, at fotografer
gav sig til at eksperimentere med alter-
native metoder. Andre gav sig tl at ud-
forske muhghedeme rned kameraer fra
arhundredeskiftet. Ved brug af hulka-
mera er der derimod tale om en alterna-
tiv kameraproces. Det var i tidens and,
at prisen pd udstyret ikke havde noget at
gore med, hvor gode billedet, man tog.
Det var op til den enkelte at tegne ud,
hvordan man bedst kunne fotografere
det onskede motiv med et hulkamera.
Det er ogsa karakteristisk for hulkame-
raer, at de er hjemmelavede, og at de
ofte er lavet af genbrugsmaterialer som
f.eks. Marianne Engbergs havregryns-
daser.

Teknikken appellerer til folks nysger-
righed. Bide professionelle fotografer
og amatorer, herunder born, har fundet
det spendende at arbejde med hjem-
melavede hulkameraer. Nogle under-
streger det mystiske ved fremgangsma-
den, andre det enkle. Nogle foler, at re-
sultatet i hojere grad er detes eget, end
hvis fotografierne var taget med et tra-
ditionelt linsekamera. Der findes en fo-
restlllmg om, at det er en mere wrlig og
mere direkte made at afbilde verden pa
gennem et hul end via en linse. Det kan
sammenlignes med forskellen mellem at
dyrke sine egne grontsager og kebe dem
i et supermarked, siger Tetence Pitts i




The Visionary Pinbole (1985), en samling
af fotografier taget af 24 moderne ame-
rikanske fotografer, som pa forskellig
made har eksperimenteret med deres
hulkameraer.

Det er en almindelig opfattelse, at der
et en serlig xstetik forbundet med hul-
kamerafotografier. Den fotografiske
proces, detr benyttes, bevirker, at bille-
dene ikke stir knivskarpe, og pa grund
af det slorede indtryk, som kan vere
mere eller mindre udtalt, karakteriseres
de tit som drommeagtige. Et adjektiv som
blod, der er hentet fra folesansen, bruges
ogsd ofte; der er blede overgange i
modsztning til skarpe. Fotografierne
kan virke xldre, end de et, og derved
kan der komme noget tidlost over dem.
Alligevel kan man ikke altid skelne et fo-
tografi, der er taget med hulkamera fra
et, der er taget med et linsekamera. Der
er dog sjzldent tvivl om det, for nir en
fotograf valger at arbejde med hulka-
mera, er det jo ikke for, at fotografierne
skal se ud som om, de er taget med et
konventionelt kamera. Man kan glede
sig ovet, at to sd forskellige fotografer
og kunstnere som Marianne Engberg
og Pia Arke har opndet s bemzrkelses-
verdige resultater med hulkameraer i
Gronland.

Note:

1. En bastard (her udvidet med formetne bastarderet og
bastardering) defineres i Nudansk ordbog som et individ
(menneske, dyr, plante) opstier ved krydsning. Ordet ba-
stard har i almindelig sprogbrug en negativ klang,
men szrligt i midten af 1990erne kunne man haere
unge, som havde en far eller en mor, der ikke var
gronlender, selvbevidst omtale sig selv som baséar-
der. Betegnelsen synes fortrinsvis at vare blevet
brugt blandt de bedst uddannede, dvs. den gruppe,

som var mest bevidst om fordele og ulemper ved de-
res situation.
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